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La funcion historica del canto y la
lucha por el socialismo

El canto es parte integrante de la actividad y lucha por el
progreso de la sociedad humana y, en consecuencia, para el
progreso hacia relaciones superiores y armoniosas entre los
seres humanos, con la naturaleza y el universo. El canto des-
empenia la funcién de darle a las luchas el sentido armonioso
de la vida. Contribuye a sentir la lucha no como una conquista
inmediata para mejorar, sino darle el sentido de una necesi-
dad para superar las limitaciones de la vida. Es asi como el
canto da armonia y eleva la cualidad, el sentimiento, la con-
ciencia del luchador en el objetivo que persigue, lo hace sentir
representante consciente del porvenir de la humanidad.

Son las ideas las que hacen esa funcion. Pero en la medi-
da en que se desarrolla el género humano, el canto forma
parte de las relaciones humanas: sea entre si, con la naturale-
zay con el cosmos. Por eso el canto expresa, refleja e impul-
sa a sentir la vida armoniosamente unida. En las distintas
fases de la lucha, que incluye la muerte: matar y morir, el
canto ayuda a la comprension de que es una fase de la viday
no el fin de la vida. Es una fase de la vida en que muerto uno,
continuan los otros. De esa forma el canto sirve para superar
la limitacién del egoismo que ha impuesto la existencia de la
propiedad privada; el egoismo individual a la vida, que es suje-
tarse a la vida de cada uno.

A medida que avanza la humanidad —luchando por elimi-
nar el sistema capitalista y construyendo paises socialistas—
, va elevando sus relaciones humanas y va comprendiendo
mas la vida, la cultura y la ciencia. Comprendiendo cultura y
ciencia, desenvuelve cultura y ciencia; eso eleva la seguridad
del ser humano que va superando el temor individual a la muerte.
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La muerte deja de representarse como una catastrofe y se
presenta como una parte del transcurso de la vida, porque los
demas siguen viviendo. Se pasa a ver la vida como una uni-
dad, no individualmente.

Asi va a vivir el ser humano en el futuro, en pocos anos
mas. El ser humano va a vivir diariamente en forma légica. Una
base de la concepcion tedrica de la vida y del futuro —de la
solidez y la seguridad del futuro—, va a ser: lo haremos todo,
nos comunicaremos con todos y todo, lo podremos todo y lo
construiremos todo. Todo como ser humano, no como indivi-
duo. Ni como partido, escritor, ni como individuo, sino como
ser humano. Todo lo podremos, a todos nos integraremos e
integraremos a todos con nosotros.

Se desenvuelve en la mente, en consecuencia, una con-
cepcion superior sobre la vida y la muerte, en la mente la
muerte sera desplazada y no va a ocupar ningun lugar. La
muerte individual no peso, no pesa ni dificulta, y no va a dificul-
tar el porvenir del desenvolvimiento del género humano; y de
su relacion con la naturaleza y el cosmos. Es en la naturaleza
y el cosmos donde se va a prolongar la edad del ser humano.

Estos temas que tratamos no son inmediatos, pero tam-
poco lejanos; son temas que ya el género humano se los plan-
tea. La existencia y desarrollo de los Estados obreros crea
condiciones nuevas para el porvenir, y el porvenir no es lejano.
El porvenir es ayer y lo estamos empujando hoy.

El canto da seguridad, pero da armonia sobre todo. Armo-
niza entre el fin objetivo y la vida diaria e individual. Puede venir
la muerte individual, familiar o de muchos, pero a través del fin
objetivo supera la muerte individual. El canto armoniza esa
conclusion y permite al cerebro recibirla, sentirla y amarla.
Quien forma el cerebro y permite que acepte de este modo al
canto son las ideas, la vida del Partido, las relaciones en la
vida del Partido, y la existencia de los Estados obreros. Sin la
vida del Partido el canto no cumpliria tal funcién. Sin la exis-
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tencia de los Estados obreros, cantantes como Labordeta® no
tendrian publico y tampoco él se sentiria inspirado a hacer los
magnificos cantos que hace.

La fuente de creacion de estos cantantes es la relacion de
fuerzas mundiales favorables a la revolucion. Son los paises
socialistas: Vietnam, Cuba, Camboya, y es la intervencion de
la Unién Soviética en Afganistan. Una fuente de inspiracion
inmensa son los obreros de Polonia que partiendo de una vida
muy limitada —econdmicamente es completa, es limitada por-
que no pueden expresar todo lo que sienten—, aun asi intervie-
nen como creadores. jHe ahi la fuente de musica y canto! Los
obreros de Polonia estan creando la confianza y la seguridad
en aprender a manejar ideas, aplicarlas, desenvolverlas, en
crear la capacidad organizadora mas elevada y con todo esto
unificar las relaciones humanas. Y elevar las relaciones hu-
manas en una discusion sin disputa, sino con razonamiento,
razonamiento, razonamiento. Existiendo el objetivo comun,
como existe en Polonia entre los sectores que quieren el pro-
greso al socialismo, se va a alcanzar la practica de la relacion
comun en la realizacion de las acciones desde las mas infe-
riores hasta en las mas elevadas. El canto, también pronto
sera un medio de comunicacién de los obreros de Polonia, ya
lo tuvieron antes.

La lucha por el progreso humano
fue acompafnada por el canto

Toda lalucha por el progreso humano fue acompafiada por
el canto, hasta la muerte fue comunicada y sentida por el
canto. Esa era la forma de expresar que se siente la muerte,
pero no termina la vida. El canto mantiene esa unidad entre la
muerte y la vida. Pero es el cerebro preparado por la compren-

1 Labordeta, poeta y musico espafiol revolucionario y comunista.
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sion dialéctica de la historia, que hizo el marxismo, que aplico
y desenvolvio la confianza en el género humano. Fue eso lo
que permitié que el canto cumpliera esa funcién, si no, no lo
haria.

El canto no es una creacion humana fuera de la lucha de
clases. Viene de los origenes de la vida, pero es en la lucha
de clases que toma las formas precisas como continuidad de
la lucha, del movimiento armonioso por el progreso de la hu-
manidad. Esta en las ideas, esta en la lucha de los obreros y
esta expresada aun en el obrero mas atrasado, que lo expre-
sa con la misma vehemencia, comprension, seguridad y reso-
lucién que Marx. Esa identificacion entre el obrero y Marx es
comun, en el obrero polaco también, en el obrero soviético
también.

El canto son las ondas del universo que lo transporta y lo
lleva a los seres humanos para, a través de ellos, ser un me-
dio de elevarse a comunicarse con el universo. El canto au-
menta constantemente su area de accion, su influencia y ex-
pansion. El canto se expande como forma natural como el
viento de los cielos del progreso que impulsa, desenvuelve y
transporta la fuerza y la confianza del ser humano que ya al-
canza a comprender que tiene una funcion en la historia de la
vida: de donde venimos, a dénde vamos y mientras tanto, ha-
cemos esto para ver de donde venimos y a dénde vamos.

El canto es fundamental, la musica también. Son dos as-
pectos de una misma actividad humana que surge del senti-
miento y la conciencia. De esa manera une la capacidad y la
inteligencia en las ideas, la voluntad para crear. Las fuerzas
del progreso y la capacidad creada para dar las ideas necesa-
rias para comprender la historia. El canto y la musica sugie-
ren ideas, deben sugerir ideas. Dan armonia, y la armonia
equilibra e/funcionamiento del pensamiento, de quien encuentra
la armonia. No significa que quien escucha musica y canto
tiene ya la base de la armonia; pero da armonia a quien la
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busca y tiene la estructura para extraer de la musica, armo-
nia. Todos los camaradas revolucionarios —cualquiera sea su
origen y el partido al que pertenecen—, que han intervenido e
intervienen en el proceso por las transformaciones sociales
son, o han sido, con la musica una sintesis. La musica forma
parte de nuestra actividad, es una condensacion de la activi-
dad. Los sentimientos que hay en nosotros se organizan en
forma musical, y son esa armonia. Cuanto mas avance la so-
ciedad, mas directo y mas profundo sera porque se va a elevar
el sentimiento, la relacion, el comportamiento y la conducta
humana. De esa manera el género humano va a ser mas cen-
tralizado e integrado, la musica reflejara entonces, tal cuali-
dad.

La musica sirve para analizar el proceso de la historia, a
través de la musica en siy a través de las ideas. De la musica
alas ideas hay una gran diferencia, pero una similitud también
muy grande. La musica sugiere ideas porque da armonia —lo
que se llama “tranquilidad”-, la armonia permite ver, observar,
graduar, organizar y determinar. La musica, entonces, eleva la
resolucion, la seguridad de la resolucion y las ideas. La musi-
ca es organizadora del sentimiento y del pensamiento, pero
es posterior a las ideas. Son las ideas las que organizan, la
musica ayuda a la armonia necesaria para encontrar el cami-
no de las ideas.

En todo movimiento de progreso de la historia humana, el
canto forma parte de ese progreso. El canto no es un senti-
miento, o expresion, posterior a las luchas, a la victoria o la
derrota, sino que forma parte de la organizacién de la accion;
porgue en general el movimiento de la vida es canto, es armo-
nia. El movimiento de la vida es armonioso, el movimiento de
la vegetacion, del aire, del cielo, de las estrellas, todo ese
movimiento da una imagen armonica en la cabeza. Por ejem-
plo, el conjunto de las estrellas no aparece como muchos
objetos luminosos que estan pendientes sino que aparecen
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como un comienzo de integracion con nosotros, en ese senti-
miento de integracion con nosotros esta la base de la armo-
nia. No son un objeto lejano. Aunque estén lejanas y uno no
piense decididamente en ellas, se miran. Y aun sin mirarlas
operan sobre nosotros como una unidad que es producto de la
relacién natural que hay con las estrellas y el conjunto del
cosmos. Esa es una de las bases del canto.

El canto desenvuelve y promueve la armonia, y la armonia
necesita las formas de expresarse. En el desenvolvimiento de
la vida, y acompanando —como las olas que llegan a la playa
“labesan y se van”?, sin desaparecer—. Asi surge el canto. Es
la creacion armonica que expresa la unidad de la vida. El can-
to tiene como base de su organizacién el cosmos —esos rui-
dos ancestrales que los hacen aparecer terrorificos, no son
nada terrorificos—; en un futuro préoximo se uniran a la armonia
de la cancion. Los sonidos del cosmos hoy se los hacen apa-
recer cComo una amenaza, como algo que no se sabe qué vaa
pasar, qué es, como existe. Y a las experiencias de los true-
nos, tormentas, inundaciones, terremotos y de toda esa “des-
truccion”, se lo responsabiliza al cosmos. Es por ahora que
hay esa destruccion, pero, ¢4y el ser humano, no destruye al
cosmos? La organizacién de la vida humana realizada en for-
ma empirica por el sistema de la propiedad privada ha condu-
cido a tal relacién hoy, con el cosmos. Pero hay armonia entre
el ser humano y el cosmos. No hay todavia la armonia nece-
saria porque no hay la armonia necesaria en la sociedad, que
permita establecer cual es la base de la armonia con el cos-
mos.

Los ruidos que hoy aparecen terrorificos, mafiana seran
notas armonicas por cuyas escalas ascendera Beethoven para
hacer nuevas sinfonias. Beethoven no ser4, ya, una persona
sino que sera la humanidad; toda la humanidad sera Beethoven.
Ya Beethoven no juzgaba a las tormentas como algo horrible,
sino como una condicién natural de la vida. Sean las mareja-
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das, sea las olas, el sol, las tormentas, o los ciclones no lo
hacian someterse al temor y la destruccion que éstos pudie-
ran hacer, sino que los integraba en la musica. Cuando el
género humano avance en la integracion con el cosmos ya no
va a existir el efecto destructor de este comportamiento de la
naturaleza y el cosmos; se va a ordenar el movimiento de
manera tal que la movilizacion que viene del cosmos —cuando
la tierra alcanza a moverse, como cuando un terremoto, es
consecuencia del movimiento del cosmos— sera debidamente
organizado y orientado para ser utilizado y formar una unidad
con la humanidad.

El canto es una actividad distinta del programa y la politi-
ca, es distinta pero no ajena. No es otro sector u otro aspecto
sino que el canto forma parte de programa y politica. Por eso
el canto conmueve a toda clase de ser viviente: conmueve,
persuade, atrae, convence y organiza. En la lucha por el pro-
greso de la humanidad, cuya forma mas completa es la lucha
por el socialismo, el canto organiza la voluntad de accién, que
es la forma y el alcance mas elevado del canto.

El amor objetivo del ser humano y el canto

El canto forma parte de las ideas, y expresa también la
relacion con la naturaleza y el cosmos. Cuanto mas se eleva,
el canto es porque mas se elevan las relaciones de vida huma-
na, sociales y tanto mas se elevan los sentimientos de amor
objetivo del ser humano entre si, con la naturaleza y el cos-
mos.

El progreso del desenvolvimiento de la vida en la tierra se
dio desde la forma minuscula, después cada vez se fue con-
centrando mas y asi se fue organizando el desenvolvimiento
del progreso, y en consecuencia la mente. Fue adquiriendo
cada vez mas importancia la mente como instrumento, como
las manos. Eran las manos las que desenvolvian en la cabeza
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los medios, los movimientos para desenvolver ideas. En la
cabeza no hay manos en el sentido material, pero hay manos
figuradas que desenvuelven, colocan y organizan.

El ser humano fue aprendiendo a ordenar eso. En la pri-
mera etapa no podia porque tenia que ver como comia; tenia
que emplear un dia para abastecerse de comida, en conse-
cuencia no podia crear un sentimiento de unidad con la natu-
raleza. La naturaleza era un medio en el cual él metia la mano
para vivir. Fue posteriormente con el desenvolvimiento de la
sociedad, de la economia, de la ciencia, de la técnica, que
desenvolvié el amor objetivo. Y el amor objetivo fue una parte
esencial, como instrumento de la conciencia, para desenvol-
ver el amor por la naturaleza. ,

Fue un proceso para el cual hizo falta el desarrollo econé-
mico y el ser humano pasé de agarrar una cosa para vivir, a
tomarla suavemente para unirla a él. AuUn comiéndola la unia,
porque era una forma de integracion. El ser humano dejaba de
ver la naturaleza como un objeto para servirlo a él, sino que él
daba —ala unidad que viene de la naturaleza—la unidad con él
para expresarlo después en las ideas. Y las ideas son, de
todas maneras, un fruto de la sociedad humana; y la sociedad
humana fruto de la naturaleza en desenvolvimiento. Cuando el
ser humano llega al canto es porque se siente ya, en cierta
manera, unido a la naturaleza. Deja de verla un enemigo 6 un
medio para servir a su vida, empieza a sentir amor por la natu-
raleza. Cuando se creo el canto no habia todavia las relacio-
nes humanas profundizadas, pero si lo habia con la naturale-
za. El comienzo de un desenvolvimiento consecuente de la
relacion humana lleva, ya, a ver mas la naturaleza, a escuchar
los sonidos de la naturaleza. Estos sonidos se asemejan, y
hacen ver en la conciencia, a la relacién humana; de ahi sale
el sonido de la relacion humana. El ruido es el sonido de la
naturaleza, y en el sonido de las relaciones humanas estan
integrados los sonidos de la naturaleza, pero ordenados de
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manera que se dirige a la naturaleza para decirle: “lo que tu
me ensefaste aqui lo podemos hacer mejor, porque vivimos
de una manera superior”. Se desenvuelve esa relacion en lu-
gar de la determinada por la imposicion, la petulancia, la pre-
potencia con la naturaleza, con el animal, con el objeto o las
cosas El capitalismo ponia como una de las figuras mas co-
munes —ya cada vez menos—, el hombre que enojado pega un
puntapié en algo, que se descarga con lo que tiene por delan-
te. Tenia cierta razén, porque no tema cémo darle el puntapié
al capitalista y se la tomaba con el objeto que tenia adelante.

A lo largo del proceso de la historia, desde que hay orga-
nizacion humana, existio el canto; de mil formas pero hubo
canto. Todavia no se ha estudiado suficientemente el origen
del canto, todavia no hay nada especifico y profundo. Pero lo
que si podemos afirmar es que el canto nacié con la relacion
humana. Los historiadores dan la definiciéon de que el canto
surgié del movimiento en el trabajo. Es probable que en esas
circunstancias se hayan originado los sones, pero no el can-
to. El canto no son sones nada mas, sino que el canto es un
grado alcanzado del nivel de la mente que se expresa en for-
ma de canto.

El canto expresa, ya, la existencia de sentimientos y no
s6lo de movimientos. Puede ser que el movimiento del trabajo
haya sido el origen de ciertas formas de compas, pero no del
canto. El canto es resultado de la organizacion del pensa-
miento: comunica, promueve sentimientos y conciencia, y pre-
para la cabeza para desenvolver, recibir y afirmar ideas. El
canto prepara las ideas para enfrentar la inferioridad local,
material, militar, econdmica, para enfrentar las condiciones de
debilidad material. El canto es, entonces, un instrumento de
seguridad que permite abrir la cabeza, elevarse desenvolver
ideas.

El comunismo es una necesidad de la vida como el volar
era una necesidad de la vida. Ya en la época griega aparecian
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seres mitoldgicos volando, como Pegaso. Los griegos sentian
que el pensamiento superaba las relaciones de la tierra, en
esa época la inteligencia superaba todas las relaciones que
habia. Los griegos estaban por sobre las condiciones econo-
micas, sociales y técnicas. Querian vincularse con el mundo
y verlo, no como propietarios o para extender la propiedad
sino para desenvolver las relaciones humanas, con la natura-
leza. Querian ver las relaciones “; qué es esto?”, y amaban
todo eso.

También en la época feudal el proceso de desarrollo y or-
ganizacion de la civilizacion humana encontré siempre la inte-
ligencia para desenvolverse, aun ya con el desenvolvimiento
de la lucha de clases que habia. Por ejemplo, cuando el feu-
dalismo comenzo a desenvolverse y retrocedia el conocimien-
to, los moros fueron a Espafa (cerca del 700 d.C.) e impulsa-
ron el conocimiento. Los moros llevaron a Espafia el conoci-
miento y no el feudalismo aun con formas econdémicas atrasa-
das.

Lainteligencia es un resultado del desenvolvimiento de la
estructura unida —pero desenvuelta en forma separada—, entre
el cosmos, la naturaleza y la sociedad humana; y el ser hu-
mano representa la forma consciente de todo: Universo, Tierra
y sociedad humana. Y esto impulsa al ser humano, ain con el
interés de clase lo impulsa. Por eso no se agoto, ni se eliminé
nunca el conocimiento, la inteligencia. Porque la inteligencia
es parte necesaria de la vida. La vida impulsa al conocimiento,
a saber, saber, saber. Y cada vez que avanza el saber, el co-
nocimiento se integra a la vida. El conocimiento no avanza
como enemigo, para elimina: lo del otro y avanzar lo propio,
sino que se integra El progreso no es propiedad, el progreso
es el conocimiento para unir: jpor qué la tierra?, ¢ por Rui el
cosmos?, ¢por qué la vida? Y el ser humano tiende a unirse;
no tiende a cerrarse sino a abrir el sentimiento.

La sociedad humana fue creada en base al egoismo indivi-
dual, de la propiedad, de la posesion. La lucha por el progreso
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mas completo de la humanidad, que en esta etapa es el co-
munismo, organiza; los sentimientos y la consciencia para
luchar objetivamente por el comunismo. No para extraer e be-
neficio individual, sino para objetivamente eleva las relaciones
de la vida y la conciencia, la capacidad y la voluntad organiza-
da de acuerdo a tal fin el comunismo. Eso permite influir, tener
ideas, desenvolver la capacidad, la creacion.

El movimiento de masas impulsa el canto

Las canciones del “Mayo francés” y mundial irrumpieron
junto al movimiento grandioso de la masas, irrumpio la can-
cion y después se fue organizando en forma sistematicamente
consciente. El Mayo de 1968 irrumpié la cancion como acom-
pafia miento de las luchas, canciones que eran de transforma-
ciones sociales, de justicia, de condena al capitalismo, de
criticas a la explotacion, de impulsa a elevar las condiciones
de vida de la gente, de impulso generoso a elevar el comporta-
miento humano —solidario, fraternal, con sentimientos de igual-
dad y justicia—. El canto se incorpora entonces como instru-
mento de combate, como instrumento que di ideas. Asi fue en
Francia, en Italia; mostraba la limitacion de los Partidos obre-
ros que después si aprendieron, pero tarde. Inmediatamente
los Partidos obreros no respondieron — el Mayo de 1968— que
empezo en Francia y se expandio al mundo— era una explo-
sion que surgio sin la iniciativa de los Partidos pero si con la
masa comunista y socialista. Esa actitud de la base de los
Partidos, los obligé a cambiar.

El canto surgié como un medio de comunicacioén y de or-
ganizacion de la voluntad para hacer justicia. Era el canto de
resolucion, de energia, de lucha por las transformaciones so-
ciales anticapitalistas. El canto se mostré como un medio de
comunicacion, de persuasion, de organizacion de la compren-
sion, de la experiencia y la resolucion para actuar. No es el
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canto que organizo las ideas sino que las ideas conmovieron
al movimiento que origino el canto. Después el canto tiene un
desenvolvimiento que sin esperar a mayor orientacion ya tiene
su funcion. Depende de la vida politica de los Partidos; cuanto
mayor es la vida de los Partidos, de los sindicatos, de los
movimientos de masas, mayor es la necesidad del canto.
Aunque el canto no sea un llamado a la lucha, llama a la
lucha. Porque al buscar y desenvolver la armonia, el canto
llama a la lucha.

Con el desenvolvimiento de las grandes luchas en los pai-
ses capitalistas ya se ha desenvuelto el canto social de que-
ja, de protesta; de organizacién de la mente, de los sentimien-
tos y de la conciencia para que la actividad humana sea en
busca del progreso humano. Aun los cantos de amor o los
cantos de relaciones humanas muestran una gran superiori-
dad con los viejos cantos de amor de iban dirigidos al interés
individual de la pareja, del sexo, del éxtasis del sexo. Hoy son
las relaciones humanas para el progreso de la humanidad,
sea la madre, el hijo o la pareja que llega al canto.

El canto es una actividad permanente junto a la lucha po-
litica, sindical, la lucha de las masas, la de los pueblos y
movimientos oprimidos que buscan la liberacion, la de obreros
y campesinos. El canto, aun representado por capas de sec-
tores de la pequeno burguesia representa todo eso. Es la in-
fluencia de la revolucién en esas capas que tienen que hacer
un canto que los una a los campesinos, a los obreros, a la
lucha revolucionaria de los paises que se liberan, a los Esta-
dos obreros.

La cancion tiene diversas formas de organizar el pensa-
miento para el progreso, para la lucha. No hace falta que sea
un llamado explicito a la lucha. Por ejemplo, las criticas, las
denuncias, la enunciacién de las condiciones de vida pobre de
Aragén, que hace Labordeta, son un llamado a la lucha. Por-
que no son llamados de conmiseracion, ni de temor, ya que
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pone lo elevado que es el comportamiento de la gente aun en
esas condiciones muy bajas de nivel de existencia. Sin hacer
llamados a la lucha politica —si los hiciera bien fundamenta-
dos y organizados seria mejor—, se puede desenvolver en el
canto las condiciones malas de vida de la gente, la persecu-
cion a la gente, la desintegracion de la familia en esos lugares
pobrisimos, y narrar como la gente vive y lucha para seguir
viviendo sin someterse.

Eso es un impulso muy grande a la lucha. El canto de
Labordeta indica la etapa del proceso revolucionario que vive
Espana. El canto no se dirige a los jovenes enamorados de la
mujer, del sexo, la mujer del hombre y el hombre de la mujer,
no le canta al dinero, no le canta al aislamiento de los jovenes
0 adultos, no le canta a la riqueza ni al poder —del dinero,
militar o social-. Canta a todas las costumbres que expresan
el sentimiento mas elevado de la vida, de la familia, del hijoy
del que lucha. Y las canciones lugarefias o regionales son
denuncias que hay que hacer. Una parte importante de Espa-
fia se va a otra provincia o al extranjero porque en las regiones
pobres no puede vivir, como en Aragén. Labordeta le canta a
eso.

El canto es para organizar, ser base y medio de organiza-
cion del sentimiento e impulso para la accion. Por eso los
conjuntos musicales que tienen trascendencia y se desen-
vuelven son los que tienen canciones que conducen a esa
conclusion, como Labordeta, Mejia Godoy y los nicaragiien-
ses, los grupos ingleses, Ali Primera, Soledad Bravo, Merce-
des Sosa, Horacio Guarany?, etc.

El canto no es un problema de arte o de cultura, es un
problema social que se expresa a través del canto; entra en

3 Mejia Godoy y los nicaragiienses, cantantes participantes del Frente Sandinista
ya analizados por el autor en el articulo “El canto de Nicaragua” de julio de 1980.

A los grupos ingleses que hace referencia son los diversos grupos juveniles, cantan-
tes de rock, de izquierda.
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las vias del arte y la cultura, porque todo canto es arte y cultu-
ra. La cultura es la finalidad que busca, el arte es la manera en
que lo expresa. Através del canto, se comunica el artista con
el desenvolvimiento de la cualidad mas elevada del ser huma-
no, que es la cultura. La ciencia, siendo una de las ramas del
conocimiento, tiene otra funcién. Arte y cultura conducen a la
ciencia, y a la ciencia social que es la mas importante de
todas, la que lleva a la seguridad de: podremos todo, cambia-
remos todo, nos integraremos con todo y haremos todo lo que
sea necesario para el progreso de la integridad del género
humano con la naturaleza y el cosmos.

El canto forma parte de eso, porque “la vida toda es como
un canto”, como dice el cantor argentino Horacio Guarany.
Ahora es un canto, antes no. La vida es un canto desde el
momento en que el ser humano logra comprender el desenvol-
vimiento del proceso social, establece los principios para des-
envolver y saber esperar del proceso social el momento en
que se establece el proletariado para el objetivo comunista de
la humanidad, que es la forma de representar la necesidad de
la vida. El canto comienza a tener ahi una representacion mi-
litante, activa, organizativa. El canto siempre fue eso desde el
juglar, pero era aislado. Antes era uno, ahora son millones.

Ali Primera (1942/1985) cantante venezolano, fue musico, compositor y poeta. Era
un revolucionario que militaba con su cancién y se hizo el Cantor del Pueblo desper-
tando consciencias. Murié tragicamente, victima de un sospechable accidente. En
los dias de hoy, después de la llegada de Hugo Chavez al gobierno, un gran
reconocimiento se ha dado a las canciones de Ali Primera como organizador de los
sentimientos de lucha del pueblo venezolano. Lea sobre Ali y sus canciones en el
libro «No cantar es perdernos» (Fundacion Editorial el Perro y la Rana - Venezuela)

Soledad Bravo, cantante espafiola residente en Venezuela.

Mercedes Sosa (1935/2009), cantante argentina conocida como La Negra Sosa o La
Voz de América, fue una cantante de musica folclérica argentina reconocida en
América Latina y Europa. Considerada como la principal cantante de Argentina.
Fundadora del Movimiento del Nuevo Cancionero y exponente mayor de la Nueva
Cancién latinoamericana. Junto a Horacio Guarany son perseguidos en la época de la
dictadura por la fuerza de su cancién impulsora de luchas sociales.
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Millones que no cantan para reivindicar necesidades o para
llorar los muertos o lamentarse, sino que hacen cantos de
combate. Cantan combatiendo. El canto es parte de la armo-
nia por el objetivo comunista del cercano mafiana.

Por eso el canto de los obreros polacos en las recientes
huelgas. Ellos cantaban La Internacional y otras canciones
locales para unirla. Las canciones locales no eran para acudir
a “su tierra” como quieren presentarlas los capitalistas, menti-
rosos y calumniadores. No es un canto de apego al terrufio
sino para unirse al pais y para dirigirlo. El canto que expresa
la resolucion es La Internacional. El canto con que los obreros
polacos se sienten unidos al progreso del mundo —y ellos par-
ticipes y constructores del mundo—es La Internacional, y otras
canciones revolucionarias que también cantaban.

Si los Partidos comunistas desenvolvieran su actividad
hacia la funcion revolucionaria de transformaciones sociales,
y lo pronunciaran abiertamente: “queremos transformar la so-
ciedad y la unica manera de hacerlo es sacando al capitalis-
mo y haciendo el Estado obrero”, y junto a eso la lucha cons-
tante de las masas; si los Partidos acompafiaran asi, enton-
ces, el canto progresaria también. La letra y la melodia de los
cantos de esta etapa de la historia son mas vibrantes, mas
elevadas, mas combatientes y mas seguras. No son comba-
tientes porque llaman a combatir, sino que en el planteamien-
to del canto esta la exposicion del combate, sobre todo a
través de la explicacion que hacen. En el canto comun ahora
ya no hace falta el llamado al combate, ya hay 20 Estados
obreros que dirigen el combate en todo el mundo.

El canto eleva sentimientos,
conciencia y pensamiento

El canto debe ser una parte que armonice la actividad hu-
mana, y le dé la nocion al ser humano para buscar la armonia
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de la humanidad y no el interés individual, familiar; que aun
siendo justo porque se vive muy mal no es ese el objetivo, sino
elevar las relaciones humanas al maximo posible como géne-
ro humano. Eso permite elevar el pensamiento, el sentimien-
to, la conciencia y la inteligencia. El canto hace esa funcion.

Como los Partidos obreros no cumplen todavia con su fun-
cion histérica de organizar para imponer las transformaciones
sociales, el canto tiene que acudir al llamado concreto por las
transformaciones sociales, como lo hace Labordeta. Los te-
mas de él, “Canta, compariero canta’, “Regresaré a la casa’,
“Canto a la libertad”, “Planta un arbol’, son justos y correctos;
¢l debe buscar hacer llamados a luchar®. Eso esta bien por-

4 Transcribimos fragmentos de algunos de los cantos de Labordeta para facilitar un
mejor conocimiento del lector.

CANCIONES DE LABORDETA

Canta, companero canta, es un canto de llamado a la lucha
en la época de Franco:

Canta, compafiero canta

que aca hay mucho que cantar este silencio de hierro ya no se
puede aguantar. Por el alba del camino a tu hermano encontra-
rés dale tu mano y camina hasta llegar al final.

Regresaré a la casa, canto que expresa el deseo de volver a
su tierra, de los campesinos que han debido emigrar de Aragon:

Regresaré a la casa, la casa de mi padre, abriré las ventanas y
que las limpie el aire.

Canto a la libertad:

Habra un dia en que todos al levantar la vista veremos una tierra
que ponga libertad.

También sera posible
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que esta hermosa mafana
ni td, ni yo, ni el otro,

la lleguemos a ver

pero habra que empujarla
para que pueda ser.

Planta un darbol:

Planta un arbol sobre la tierra yerma
y ayudale a crecer, ayudale a crecer
igual al socialismo

que tenemos que hacer.

Hoy esta la flor de nuestras pieles
para formar un bosque sobre el mar,
la vida es implacable con el hombre,
la historia no se puede parar.

El Poeta, canto dedicado a su hermano, poeta:

Su gesto fue

dolido por el caminar
entre yermos y piedras
un extenso erial.

que el Partido Comunista espariol no cumple con esa funcion.
Si lo hiciera, Labordeta tendria un medio mas elevado para
intervenir; porque, entonces, seria un nivel superior en el que
interviene dando ideas, ideas. El canto da ideas, ideas, ideas,
debe dar ideas. No cantos de llamado a la lucha, sino cantos
que den ideas, que es la forma mas completa de llamar a la
lucha. Porque la lucha deja de ser para una cosa u otra sino
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para una finalidad histérica, y en esa finalidad histérica esta
presente Marx.

Labordeta le canta a los problemas de Aragén porque son
problemas reales, problemas del abandono de miles y miles
de su tierra porque no tienen trabajo. Se destruyen las fami-
lias, los matrimonios, las relaciones entre la gente. El capita-
lismo, que deberia poblar el mundo, produce la desolacion y la
guerra. La desolacion porque concentra el trabajo por medio
de la concurrencia, en lugares, por interés de la gananciay la
inversion del capital; al mismo tiempo, despuebla y mata a la
gente, mata a los pueblos. Labordeta tiene que cantar a eso,
y también cantar al combate, cantar a la lucha. Junto a eso da
ideas como en el “Canto a la libertad” y otros. Esos ya no son
cantos regionales, sino cantos que forman pensamientos como
el canto dirigido al hermano muerto.

Todos los temas del canto de Labordeta son de protesta,
de lucha, de acusacion al sistema capitalista. Sus presenta-
ciones en publico son mitines. Es el comportamiento del can-
tor que es militante, que busca con su canto ayudar a com-
prender, a impulsar y organizar para transformar la sociedad.
Y el canto militante lo expresa como movimiento: esté militan-
do, esta obrando, esta impulsando y esta recibiendo los efec-
tos de la lucha para impulsar la historia. Cuando canta en el
mitin, el canto se escucha como movimiento, como una mar-
cha. El canto representa un mitin y una manifestacion para
obrar, para la accion; pero también para el convencimiento,
para organizar el pensamiento y para la accion. Por eso la voz
de Labordeta no se detiene, esta en constante movimiento de
traslacion uniendo fines y comienzos de estrofas para darle
continuidad.

Se siente la cualidad del cantor en el canto con la gente y
acompafado por la gente, el cantor aparece interviniendo en
la lucha directa por las transformaciones sociales. Mientras
que el canto a través de discos o casettes, es mas alejado; la
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capacidad del cantor para comunicar sentimientos y organi-
zacion es mas limitada, el canto queda en el lugar.

De todos modos influencia a la gente que lo traslada, lo
desenvuelve, lo hace recorrer.

El canto forma parte de la actividad normal de la vida, las
formas de expresar la armonia; y es uno de los aspectos en el
cual se expresan los sentimientos y se organiza la cabeza.
Permite a la conciencia recibir y dar ideas.

La belleza no es una forma material sino que son las rela-
ciones humanas entre si, con la naturaleza y con el cosmos.
Las ideas, que forman parte de la creacion de la humanidad,
son las formas mas elevadas de la belleza. Porque da unidad
a los sentimientos, a la conciencia, al amor humano y al amor
por todo lo que existe para desenvolverlo en funcién del cono-
cimiento, de la inteligencia, que son las bases del amor.

Son las ideas las que han promovido este desenvolvimien-
to hacia el canto. No es el movimiento de la tierra, del universo
o del ser humano lo que promueve este canto. En su origen
fue asi, pero ahora ya es la conciencia de la inteligencia, la
continuacion en forma consciente de los movimientos natura-
les del universo y de la tierra, lo que promueve el canto.

Nosotros aconsejamos a nuestros camaradas que canten
y que escuchen musica. Con todo el inmenso trabajo, y la
dificultad de medios que tenemos, debemos organizar el tiem-
po para hacerlo. Durante el exilio en Paris de la direccion so-
cial demécrata revolucionaria rusa de entonces, Lenin le rega-
I6 un par de botas a Trotski y éste lo invitd a un concierto.
Lenin estaba entusiasmado y con un deseo inmenso de con-
tinuar pero le respondié “ahora no podemos”. No dijo que no
servia, sino que en ese momento no podia dedicar la atencion
ala musica porque estaban preparando la primera experiencia
de la historia humana de la toma del poder por el proletariado:
la Revolucién Rusa. Lenin preparando al Partido para esa ta-
rea se sentia responsable de la humanidad, obraba con plena
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conciencia de eso. Entonces, aun sintiendo lo hermoso que
era asistir al concierto decia “no podemos dedicar la cabeza a
la musica”. Y en esa época la unica forma de escuchar musi-
caerair a los conciertos, y eso significaba mucho tiempo. En
cambio, ahora, nosotros ponemos un casette, con la radio,
con la television, giramos el mundo sin salir de la casa.

Queridos camaradas y compafieros del movmiento comu-
nista y revolucionario:

iViva el canto!
iDebemos aprender a cantar bien!
J. Posadas
27 de noviembre de 198

CANCIONES DE MERCEDES SOSA
Cancién Con Todos

Salgo a caminar

Por la cintura cosmica del sur
Piso en la region

Mas vegetal del tiempo y de la luz

Siento al caminar

Toda la piel de América en mi piel
Y anda en mi sangre un rio

Que libera en mi voz

Su caudal.

Sol de alto Peru

Rostro Bolivia, estafio y soledad
Un verde Brasil besa a mi Chile
Cobre y mineral

Subo desde el sur
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Hacia la entrafia América y total
Pura raiz de un grito
Destinado a crecer

Y a estallar.

Todas las voces, todas
Todas las manos, todas
Toda la sangre puede
Ser cancién en el viento.
jCanta conmigo, canta
Hermano americano
Libera tu esperanza
Con un grito en la voz!

Hermano Dame Tu Mano

Hermano dame tu mano vamos juntos a buscar
una cosa pequefiita que se llama libertad

esta es la hora primera este es el justo lugar

abre la puerta que afuera la tierra no aguanta mas.

Mira adelante hermano es tu tierra la que espera
sin distancias, ni fronteras que pongas alta la mano
sin distancias, ni fronteras esta tierra es la que espera

el clamor americano levanten pronto la mano al Sefior de las
Cadenas.

Métale a la marcha, métale al tambor
métale que traigo un pueblo en mi voz,
métale a la marcha, métale al tambor
métale que traigo un pueblo en mi voz.

Hermano dame tu sangre, dame tu frio y tu pan
dame tu mano hecha pufio que no necesito mas,
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esta es la hora primera este s el justo lugar
con tu mano y mi mano hermano empecemos ya.

Mira adelante hermano en esta hora primera
y apretar bien tu bandera cerrando fuerte la mano
y apretando a tu bandera en esta hora primera

con el pufio americano le marque el rostro al tirano y el dolor se
quede afuera.

Métale a la marcha, métale al tambor
métale que traigo un pueblo en mi voz,

métale a la marcha, métale al tambor
métale que traigo un pueblo en mi voz.

Gracias A La Vida

Composicao: Violeta Parra

Gracias a la vida que me ha dado tanto
Me dio dos luceros que cuando los abro
Perfecto distingo lo negro del blanco

Y en el alto cielo su fondo estrellado

Y en las multitudes el hombre que yo amo

Gracias a la vida que me ha dado tanto
Me ha dado el oido que en todo su ancho
Graba noche y dia grillos y canarios
Martirios, turbinas, ladridos, chubascos
Y la voz tan tierna de mi bien amado
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Gracias a la vida que me ha dado tanto

Me ha dado el sonido y el abecedario

Con él, las palabras que pienso y declaro

Madre, amigo, hermano

Y luz alumbrando la ruta del alma del que estoy amando

Gracias a la vida que me ha dado tanto

Me ha dado la marcha de mis pies cansados
Con ellos anduve ciudades y charcos
Playas y desiertos, montafas y llanos

Y la casa tuya, tu calle y tu patio

Gracias a la vida que me ha dado tanto
Me dio el corazon que agita su marco
Cuando miro el fruto del cerebro humano
Cuando miro el bueno tan lejos del malo
Cuando miro el fondo de tus ojos claros

Gracias a la vida que me ha dado tanto

Me ha dado la risa y me ha dado el llanto

Asi yo distingo dicha de quebranto

Los dos materiales que forman mi canto

Y el canto de ustedes que es el mismo canto
Y el canto de todos que es mi propio canto

Gracias a la vida, gracias a la vida
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CANCIONES Y POEMAS DEALI PRIMERA

Que mi canto no se pierda

Cancién a cancion, lucha a lucha
iremos formando la cancién que cante
al pueblo que nos ha cantado siempre.
Mientras tanto, demos nuestras manos
y voces para que el corazén de

los hombres que andan en su propia
busqueda no se caiga en el camino
hacia la definitiva barricada.

Toma tu guitarra. Empufia tu conciencia
y canta. Apunta tu compromiso contra
quienes hacen que exista gente de
nuestro pueblo viviendo sélo un poquito
mejor que los animales (del toro de lidia
no hablemos, aunque su muerte es mas vistosa).
“No cantar es perdernos” escribié

un poeta amigo, hacen millones

de balas.

Sospechando que algunas canciones

(de las “nuevas”) se pueden detener

en una nueva “reflexiéon epidérmica”

habré que “armar” nuestras canciones

con nuestra propia conducta. No con

frases rebuscadas en entrevistas.

Caer en poetizacion pretensiosa es

perdernos.

Que mi canto no se pierda.

Ali Primera
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Los que mueren por la vida

Los que mueren por la vida
no pueden llamarse muertos
y a partir de este momento
es prohibido llorarlos

que se callen los redobles
en todos campanarios

vamos pu pal carajo
que para amanecer
no hacen falta gallinas
sino cantar de gallos

ellos no seran bandera
para abrazarnos con ella
y el que no la pueda alzar
que abandone la pelea

no es tiempo de recular
no de vivir de leyendas

canta canta companfero

que tu voz sea disparo

que con las manos del pueblo
no habra canto desarmado

canta canta compafero
canta canta compafero
canta canta compafero
que no calle tu cancion
si te falta bastimento
tienes ese corazén
que tiene latir de bongo
color de vino ancestral

viene tu cuenca de lucha
cabalgando un viento austral

canta canta compafero
canta canta compafero

canta canta compafero
que tu voz sea disparo

que con las manos del pue-
blo

no habra canto desarmado

canta canta compafero
canta canta compafero
canta canta compafero
que no calle tu cancion

si te falta bastimento
tienes ese corazén

que tiene latir de bongo
color de vino ancestral
viene tu cuenca de lucha
jineteando un viento austral

canta canta compafero
canta canta compafero

los que mueren por la vida
no pueden llamarse muertos

canta canta compafero
canta canta compafero

canta canta compafero
canta canta compafero
que no calle tu cancion

si te falta bastimento
tienes ese corazén

canta canta compafero
canta canta compafero
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Creo en el canto

Porque mi pueblo ha sobrevivido cantando, siempre. *Para que
no nos llenen de silencios la esperanza.

Porque siempre ha navegado las venas de esta tierra.

Creo en el canto

Por la necesidad de multiplicar y hacer inmenso el grito de los
humildes.

Porque no sera verdad si no son verdad los cantores.

Porque el canto no es un accesorio sino brazo hermano en las
luchas de los pueblos.

Creo en el canto

Porque no creo en la degradacion de la poesia siesta “busca” al
pueblo.

Porque los que opinan lo contrario no son mas que cultos comer-
ciantes.

Porque su elemento esencial tiene su raiz en la sensibilidad del
pueblo.

Creo en el canto

Porque el hombre es indivisible en sus partes revolucionaria)!
humana.

Porque a la lucha debemos ir de buena gana y sin amarguras.

Porque tiene la sonoridad del rio, del viento en las montafias y de
las entrafias abiertas de /a tierra seca.

Creo en el canto
Porque nunca sera un guerrero preso dentro de si mismo.

Porque ha ayudado a crecer el vientre de esta tierra que espera
el Gran Parto. *Para que no nos quiten la memoria.

Creo en el canto todo luminoso y solidario. *En el nombre del
pueblo, de sus manos callosas.

Creo en el canto

Ali Primera
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El canto regional latinoamericano
y Mercedes Sosa

La voz con que canta Mercedes Sosa tiene cierto senti-
miento de pesar, pero con la vibracion de la confianza y la
seguridad que supera el pesar. Supera el pesar con resolu-
cion. Tiene una voz amplia, que llena, y que utiliza muy bien
para comunicar y para hacer tonos que sin ser correspondien-
tes ala melodia, quedan mucho mejor; porque son tonos de la
relacidon humana que corresponde a esa cancidon. Musicalmente
habria que dar otro tono, otra forma, pero ella con su voz im-
pulsa y desenvuelve la melodia misma. De esa maneraintegra
la cancion.

La forma de pensar que hay detras del canto de Mercedes
Sosa es marxista. Ella canta con la resolucion del dirigente
que da orientacion, que da consignas, pero lo hace en forma
de canto. No son las orientaciones y las consignas del politi-
o, sino que desenvuelve sentimientos, armonia que llegan a
la cabeza y la hacen capaz de comprender las ideas. Es asi
que la idea va dirigida por el sentimiento y la conciencia, pero
el caballo que lleva todo es la inteligencia.

Canta con mucho sentimiento, Mercedes Sosa, y lo ex-
presa en las canciones no a través del agrado musical, el
agrado del tono, sino por la combinacién de la letra, el tema'y
el canto para comunicar, abrir la cabeza y hacerla andar. No
hace sentir pesadumbre —aun cantando en forma de senti-
miento profundo eso no es pesar—, sino que impulsa, impulsa.
Esa es la funcion del canto, y el canto levanta porque ya esta
hecha la conciencia de la humanidad.

El canto es un instrumento de organizacién del pensa-
miento; a su vez, el canto es producto de la organizacién de
sentimientos y conciencia. El canto tiene una funcion, en esta
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etapa, superior a cualquier otro momento de la historia. La
poesia de Viglietti (Daniel Viglietti, cantor uruguayo
antiimperialista, N. de R.) dice muy bien: “la guitarra america-
na, peleando aprendié a cantar”. Es cierto, pero a su vez apren-
di6 a cantar porque otros le ensefaron el canto. El canto tuvo
un medio de difusiéon importante en América latina cuando las
guerras por la independencia, las luchas regionales, y las lu-
chas revolucionarias; aun antes el canto reflejaba la pobreza
del campo, la vida miserable y la lucha del campo. El canto
era una compensacion de la vida miserable, el no dejarse aplas-
tar por esa vida miserable y por la falta de medios.

No es el canto que sirve al refugio, y al sentimiento de
pesar, sino el canto que aun cantando las condiciones malas
de vida, el pesar de la gente, no se somete a eso. Sino que el
canto ordena la cabeza, y debe servir para ordenar la cabeza.

Por eso son estos cantores como Mercedes Sosa, Horacio
Guarany, los venezolanos, los nicaragiienses, uruguayos y
otros, los mejores cantores; ya ni lo son mas los cantores
tangueros de Argentina Y con estos cantores, la guitarra vuel-
ve a estar en la primera fila de los instrumentos musicales. No
es porque le corresponda sino porque es el instrumenté que
une la poblacién, el canto, la accion y el futuro. Eso se da asi
en en este momento porque no se puede hacer la Novena
Sinfonia de Beethoven.

Seria muy hermoso que se pudiera unir todo eso con el
Himno a la Alegria de Beethoven. Habria que buscar el mo-
mento de poder hacerlo, entre ello con todos estos guitarris-
tas como los que acompafan a estos cantantes. Buscar de
asociar la musica de Beethoven letras como éstas que canta
Mercedes Sosa. Puede ser complicado porque la musica de
Beethoven no es la que se presta para la guitarra, pero hay
que buscar la manera. “Habra que cambiar la historia y se
tiene que poder’! habra que cambiar la guitarra y se tendra

1 Verso de C. Mejia Godoy, cantante nicaragiense.
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que cambiar, la vamos a poder cambiar: la guitarra sera acce-
sible a la finalidad de la humanidad.

La guitarra fue creada y desenvuelta con otro fin, pero exis-
tiendo ahora fines superiores a los que le dieron origen, van a
alimentar para cambiar /os fines originales. Los compases de
la accion humar se asemejan mucho a los compases de la
guitarra y la guitarra tiene una integracién muy grande con la
voz. Hay momentos en que guitarra y voz, casos como este
de Mercedes Sosa, parecen una misma cosa.

El canto que representa a los pequeiios pueblos aun siendo
reducido el alcance y los problemas que trata, era una forma
de mantener el optimismo y la cabeza libre para pensar, inde-
pendientemente de las condiciones de vida miserables. El canto
era un medio para lograr eso: “no me vas a entristecer aunque
me quites la vida”, o como dice la poesia de Benjo Cruz2, “no
porque /o hayan matado ha dejado de cantar (el poeta)”.

Las canciones regionales, locales, de América latina, tie-
nen sentido diferente a otras como las que hay en algunos
paises de Europa. Por ejemplo, comparar la zamba argentina
con la musica regional suiza, la primera aun en medio del
canto que expresaba algarabia trasluce cierto sentimiento de
pesar, de tristeza; en cambio, la musica regional suiza es
pura algarabia y nada mas, no comunica nada.

Las musicas regionales no son creaciones directas de los
sentimientos, de la propia poblacién; ya que la hacen musi-
cos profesionales y es en ambientes mas elevados que la
gente misma. La musica proviene de ahi y no de la gente
misma. De todas maneras estan vinculados porque los musi-
cos y poetas provienen de sectores pequeino burgueses que
alcanzan a reflejar la vida de las masas, aunque no lleguen a
expresarla completamente. Reflejar es un alcance mas lejano
que la expresién, sea que aumenta o disminuye la imagen
real, pero no es una expresion fiel.

2 Cantante boliviano, muerto en la guerrilla.
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La mayoria de los temas que interpreta Mercedes Sosa
son regionales; se ha vuelto a desarrollar la preocupacién por
el canto regional pero no lugarefo. Cantan a las regiones pero
con descripciones sociales que impulsan los sentimientos y
la voluntad para la lucha politica, sindical y de todo tipo. Y los
cantores que tienen acogida entre la gente son este tipo de
cantores.

El canto popular en América latina tuvo su origen en la
lucha contra la dominacion espafiola y portuguesa, después
contra los ingleses. Esa lucha motivé un movimiento popular
cuya base es la que promueve el canto, sin ser la Unica. Tam-
bién es porque en el origen de América latina, el canto ha sido
un medio de impulso a la lucha. De ahi han surgido cantos
como la vidala argentina, la musica brasilefia, la mexicana
también. La vidala argentina tiene su origen como canto de
combate y de protesta; contra la dominacién espanola —pri-
mero—, que era hecha por los “criollos”.

Estos temas que tratan de la liberacion de América del
Sur son temas antiguos porque se trata de la liberacion de la
dominacion espafiola, inglesa, y no trata el tema del imperia-
lismo norteamericano —si lo trata, es poco—, ni tampoco el
problema de los capitalismos locales. Ya no tiene sentido el
motivo de la liberacién de los negros, de los esclavos, de los
indios. Son canciones antiguas que los cantores cantan y
aplican a hoy; esa falta de canciones actuales es un indice de
la falta de vida politica. Al no haber vida politica el cantor y el
poeta no tienen medios para orientarse; entonces, toman lo
que pueden y aparecen menos resueltos que lo que es su
canto. El canto aparece resuelto, el tema no.

El canto era un desenvolvimiento de la capacidad humana
para combatir la depresién que significaba la forma en que
vivia la gente, fundamentalmente en el campo. Era la forma de
encontrar en la vida los sentimientos nobles, bellos, y la armo-
nia con la vida. El canto se fue desenvolviendo y aplicado a la
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guerra por la independencia, la lucha contra los terratenien-
tes, feudales, los matones; todo eso fue siendo motivo de can-
to. Por eso, cuando llega la “guitarra americana” a cantar con-
tra el ocupante extranjero, es una forma intermedia de cantar,
porque era al servicio de la propiedad privada contra otra pro-
piedad privada. Fue asi que la guitarra “empezé a cantar” pero
no a representarse a si misma; esto fue recién con la existen-
cia del proletariado y junto al progreso de la lucha de las ma-
sas del mundo y los Estados obreros. Entonces si, el canto
se represento a si mismo, se hizo genuino.

El canto de Mercedes Sosa, como el de Horacio Guarany,
es de lo mas elevado de América latina; y se ha podido dar en
Argentina por las condiciones que ahi se han desenvuelto. Ahi
estuvo Perdn y el peronismo, hay un movimiento obrero muy
grande, una pequefio burguesia muy grande y de gran comba-
tividad, eso ha determinado un desarrollo cultural muy eleva-
do, y una medida de eso es que la Iglesia no ha podido echar
raices en el movimiento obrero. No es que no lo trato, pero tird
las semillas y se las devolvieron.

Son distintas las canciones que se podrian hacer ahora,
muy superiores a las de la época de la liberacién de la domi-
nacién espafola, portuguesa e inglesa, aun del imperialismo
yanqui. La propulsora de todos los pentagramas en esta eta-
pa es la Union Soviética. Ya no es el tema del enemigo que
oprime al pais sino la clase que oprime el pais; asi el canto es
y debe ser diferente. El cantor todavia no siente la seguridad
politica para hacer ese tic de canto, esa separacion de clase.
Como el tema del canto incluye en el pais que lucha contra la
dominacién extranjera, las relaciones que determina la propia
burguesia de América latina, surgen esas influencias en las

formas de calificar: “el negro”, “el indio”, “América toda”, etc.

Al mismo tiempo, esto tiene cierta razén que es la ausen-
cia de proletariado con peso en América latina, la ausencia de
grandes partidos obreros: comunistas y socialistas. Es por
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eso que el tema de las canciones es antiguo. Pero reitera-
mos, es el tema antiguo, la expresion del canto no. Como hay
la influencia mundial de la revolucién, el viejo tema, el cantan-
te lo traslada a hoy; y, entre el temay la conclusion expresa-
da por la pasion del cantante, hay una gran diferencia.

J. Posadas
12 de diciembre de 1980.
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La musica de Beethoven

LA MUSICA DE BEETHOVEN EXPRESA
LA ARMONIA DE LAS RELACIONES
HUMANAS

Escuchar la musica de Beethoven no conduce a pensar
en si, en problemas de mujer, hijo, problemas individuales, de
sexo, sino conduce a pensar en la armonia de las relaciones
humanas, que es el objetivo de la musica de Beethoven. La
musica de Beethoven permite desarrollar ideas porque él plan-
tea la armonia del pensamiento con las relaciones humanas.
Permite dar las bases para poder pensar y luego plantea la
profundidad de las relaciones humanas. No en forma de mis-
terio, de mistica o incertidumbre, sino de una afirmacién de
relaciones armoniosas. No plantea como plantea Bach la pro-
fundidad del mundo, pero Bach no plantea una resolucion de
relaciones sociales. En cambio Beethoven la plantea, sin po-
nerse a designar politicamente, pero toda su musica tiene re-
laciones humanas, relaciones sociales. Su musica expresa
esa armonia, y la suavidad de la musica con la profundidad y
la altura inmensa sin llegar a confundirse con el misticismo
del cielo. Eleva, pero eleva como la expansion de los senti-
mientos, entonces expresa la expansion de los sentimientos.
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La musica de Beethoven no aleja en ningun instante de la
vida humana. El concierto total de lamusica no se esfuma en
problemas individuales, en los misterios del cielo, el ruego a
Dios, o en la posternacién ante la virgen o un santo, sino es la
musica que impulsa conmoviendo el sentimiento de relacio-
nes humanas. Es el lenguaje de la vida, armonioso como siente
él que debe ser, porque Beethoven escribe la musica dirigida a
la humanidad comunicando como él siente que debe ser. Y
cuando él siente cémo debe ser, es porque a la musica ya
llegan los sintomas de una sociedad que tiene que alcanzar
tal finalidad. Esa es la funcién del artista. Marx lo hizo en el
texto, después que él,pero lo hizo en el texto, y Beethoven lo
expreso en la musica. Escuchando la musica de Beethoven
uno no se siente fuera de la realidad, no se siente el misticis-
mo del ruego o el pedido al cristo 0 a la virgen o a la proteccion
divina o del consuelo, sino la con mocién del sentimiento que
tiene en sus raices, en su desenvolvimiento y su funciona-
miento en la tierra, las relaciones humanas. Por eso la musi-
ca no conduce a introducirse, a cerrarse en el individuo, sino
se integra. El expresa lo mas completo después de la Revolu-
cion Francesa, expresaba los alcances, como sentia la revo-
lucién. Como la musica no es una revolucion, ni un tratado
politico, sino se mueve en la esfera abstracta de las relacio-
nes humanas, él la veia asi, él no podia ver los alcances poli-
ticos, sino le adjudicaba ya a esas relaciones una profundidad
que no podia alcanzar la sociedad, que se iba a hacer des-
pués. Como lo que hacia Miguel Angel no se iba a alcanzar
ahi, sino mucho después. Esa es la funcion del artista.

El artista debe basarse en el progreso
humano

Escuchando Bach y Beethoven se ve cierta unidad en la
armonia. Ahora, la armonia de Bach no conduce a la seguri-
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dad social; Beethoven si, que eran las relaciones humanas.
La musica de Bach en aspectos es un consuelo, siendo de
una armonia muy elevada. La musica de Beethoven es un dia-
logo, pero no es lo mismo que el dialogo, porque él dialogo es
razonamiento, aqui es la abstraccion del razonamiento en el
cual incluye todo, por eso él se abstrae de un razonamiento
concreto, entonces hace la expansion del razonamiento
generalizandolo.

El artista tiene problemas individuales, pero para ser artis-
ta no lo tiene que vivir en su produccion. Esa es la cualidad del
artista, en cambio los otros si mezclan sus problemas, y pro-
blemas religiosos también. En cambio el artista que represen-
ta las relaciones humanas —que es como debe ser—, es por-
que ya hay medios que le permiten comprender que asi deben
ser. El otro todavia estd pegado al cielo. Entonces no tiene
problemas individuales, en su vida diaria tiene problemas indi-
viduales, en su produccion artistica no tiene problemas. No es
una separacion de la vida. El centro de su vida es la produc-
cion de arte. Lo otro no, es el desenvolvimiento de comer,
dormir. El hace una abstraccién de esa vida, entonces vive la
vida como la siente, por eso es artista, si no comunicaria toda
su tragedia y su obra no seria esa. Esto ayuda a pensar
armoénicamente, porque el efecto que tiene la comunicacion
de como él piensa en nombre del género humano, permite la
armonia para ver y pensar objetivamente. Por eso la burguesia
le daba casi ninguna importancia a Beethoven y lo utilizaba
como un entretenimiento, lo tomaba como un entretenimiento
que no era religioso pero la entretenia a ella, por eso lo tuvie-
ron ahi a Beethoven. Y la Revolucion Rusa sin proponérselo,
fue elevando la comprension cultural objetiva para comprender
a Beethoven. Fue elevando las relaciones humanas, entonces
unié a Beethoven y las relaciones humanas. Por eso Beethoven
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sera el musico légico del socialismo, o el maestro de los que
van a surgir después.

Beethoven prevé una armonia que en el
capitalismo no existe

Beethoven muestra la objetividad de la musica, no dirigida
a una clase, a un sector, sino la objetividad de las relaciones
humanas, entonces sélo en el socialismo puede tener acogi-
day desenvolvimiento. Por eso a medida que se desarrolla la
revolucion, Beethoven sale cada vez mas y también Miguel
Angel y Leonardo Da Vinci. Luego la pasién de Beethoven era
superior a Bach, Haendel y a todos los mas grandes musicos
que siendo apasionados tenian un apasionamiento mistico
todavia sometido a la dependencia de la proteccion celestial,
o de la concepcidn celestial. Beethoven escribe sin la protec-
cion celestial, no se desprende de ella porque nunca la tuvo,
creia en la religion, en Dios, pero en su obra no creia en Dios
sino en el hombre. Miguel Angel pintaba para el Papa y hacia
hombres que iban contra el Papa. Es decir, es la funcién del
artista. El representa en el plano de la creacion artistica las
relaciones mas elevadas de la humanidad, que en el plano de
las ideas corresponde a Marx, Engels, Lenin. Esto es mas
abstracto que la idea, la idea se formula como pensamiento
que se coteja con la vida, que se expresa, que se ve, que hay
la experiencia diaria, en la musica no hay experiencia, no hay
experiencia para cotejar. Se requiere un grado de compren-
sion, de desenvolvimiento de la comprensién de la sociedad y
del progreso socialista para entonces entender a Beethoven.
No para comprender, para que sea aceptado porque es una
armonia que en el capitalismo no existe. Una sociedad que
vive en base a la explotacion no puede ser armonica. De don-
de saca esa armonia. El prevee una armonia que no existe.
Es decir lo siente, en su funcion de artista él siente esa armo-
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nia, entonces desarrolla el género humano la armonia que él
siente que debe hacer. Por eso tiene temas como la 9a. sinfo-
nia, la 5a.y la 3a., que son el canto al amor humano. Es decir
son las tres sinfonias sintesis de las relaciones humanas mas
elevadas.

El socialismo es la forma
mas elevada de armonia

Los criticos de musica ven en la musica de Beethoven:
“ésta es mejor, aquélla peor, ésta es mas débil, aquélla mas
fuerte”, y hay que ver la funcion de la musica que ya viene de
los egipcios, y bastante elevada, pero fueron los griegos los
que hicieron el Odedn, entonces organizaron la musica como
un instrumento de relaciones con la humanidad, la musica, el
teatro, el canto. El canto como musica es una creacion de la
humanidad para comunicarse pero también para desarrollar-
se, porque la musica ayuda a desarrollar la cabeza, la seguri-
dad del ser humano. Demuestra qué tal armonia no se puede
alcanzar en un régimen donde se mata el uno al otro, donde
hay antagonismo y contradicciones. La musica ésta requiere
una sociedad que elimine el antagonismo y la contradiccion,
entonces las relaciones humanas que expresa la musica ayu-
da a comprender que es necesario esto, y es posible alcan-
zarlo. Permite comprender la armonia. El socialismo es la for-
ma mas elevada de la armonia, y la musica de Beethoven, aun
siendo muy profunda, la expresa muy lejanamente, especial-
mente porque son las ideas las que expresan la armonia de
las relaciones humanas; la musica es un aspecto y no el mas
adelantado, sino es laidea. La idea expresa, ahi esta la armo-
nia completa. La musica lo refleja en un aspecto de la crea-
cion humana, que es la cosa que no estaba en la naturaleza.
Entre el sonido de la naturaleza y la musica hay la distancia
astrondmica de la creacion humana. La naturaleza es asi, sus
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ruidos, sus movimientos, los entendemos musicales porque
los interpretamos asi por el desarrollo de la vida, pero es un
desenvolvimiento sin orden, en cambio en la musica es una
creacion de la inteligencia y consciente de la humanidad que
crea. La naturaleza creo la planta, el ser humano, la musica
que con la musica después hace vivir la planta.

La unidad entre la naturaleza, el universo y las
relaciones humanas

La musica de Beethoven es lo mas completo, la armonia
que tiene Beethoven es por la objetividad de la musica. El no
escribe para uno, para otro, sino escribe con pasién, como lo
demuestra la 6a. Sinfonia. Siendo simple, tiene una pasion
inmensa da la impresién que esta en medio de millones, millo-
nes tocando el piano. Esa es la impresion que da Beethoven.
La musica es una creacion de relaciones humanas, no es una
copia de los ruidos celestiales, es un producto de relaciones
humanas que son superiores a los ruidos que emite el cielo,
los movimientos de la tierra, los movimientos de los astros,
los movimientos de la atmésfera. Los movimientos que produ-
cen el ruido, relampago, trueno, no producen la musica ésta.
Esta musica es producto de relaciones humanas que permite
la creacion. jHe ahi la creacion! Crea entonces. Entonces la
creacion le permite comunicarse con la naturaleza, no por medio
del ruido, sino una creacién la cual viene de la naturaleza ele-
vada en el género humano, entonces la musica busca la natu-
raleza. Busca, y la va a encontrar, entonces va a hacer una
asociacion de la creacion del ser humano, de la musica, pero
que viene de la naturaleza. Hay una tendencia a hacer una
unidad con el punto de partida. No una imitacién y una inclina-
cion hacia el ruido o sonido, sino la musica organizada que
son los sentimientos que viene de formas muy lejanas de la
creacion de la humanidad. La humanidad creada por la natura-
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leza, la naturaleza por el cosmos, y el cosmos ¢ vaya a saber
por quién?

Es muy importante la educacién por medio de la musica y
a medida que avanza la humanidad en la seguridad de la cons-
truccion del socialismo, la musica de Beethoven es mas ad-
mitida porque es la que responde —no coincide—, responde
porque es una creacion de la necesidad humana de armonia
humana. La musica también tuvo una escala que va del me-
dioevo a Bach, Beethoven. En Bach se concentra la capaci-
dad grandiosa de la armonia, pero una armonia todavia depen-
diente de la influencia celestial que es la inseguridad todavia
de las relaciones humanas. En cambio en Beethoven se ex-
presa ya la seguridad de las relaciones humanas, por eso
hizo la 9?7 Sinfonia con el coro, dio un canto a la amistad, a la
fraternidad, y une la poesia, la musica. Une dos creaciones.
La poesia en aquel entonces era poesia, era forma armonica
de expresar las relaciones humanas.

En la cabeza de Beethoven habia una unidad entre la na-
turaleza, el universo y las relaciones humanas. Con una uni-
dad armoniosa basada en la interpretacion de la naturaleza, el
cosmos, el universo, en el amor, en el sentimiento humano,
se puede hacer entonces sentimientos, amor y eleva la capa-
cidad de pensar. No eran sentimientos soélo de relaciones hu-
manas, sino de la unidad con la naturaleza. Aun teniendo sen-
timientos catdlicos, él no estaba sometido ni a la iglesia, ni al
Papa, ni a Jesucristo. Sus obras iban dirigidas a elevar la ar-
monia de las relaciones humanas. Y aunque en la cabeza de
él no estaba esa conciencia, resolucion y orientacion, el efec-
to de sus obras es ese. El veia la naturaleza igual asi.

Los llamados criticos de arte dicen de Beethoven: “qué
buena musica, qué agradable”. Esos son términos para hablar
de otras cosas, pero la musica de Beethoven no es ni buena
ni agradable, es la armonia, expresada en la musica, de las
relaciones humanas con la naturaleza y el cosmos. Entonces
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él ve la armonia que existe. Lo ve y lo siente asi. La claridad
de su musica es la claridad del pensamiento y de las intencio-
nes. La musica de Beethoven no conduce a dudar, interpretar,
0 a ver en forma opuesta con las relaciones humanas, sino
impulsa y desenvuelve la conciencia y permite ver la claridad
para pensar, que es una de las funciones de la musica. En
cambio los “criticos de Beethoven” ponen de su musica que
es “agradable”, como una especie de balsamo para calmar,
entretener. Ellos ven la combinacién musical, entonces ven el
aspecto técnico, no las relaciones humanas que es lo princi-
pal que expresa la musica de Beethoven.

13 de agosto de 1978

LA ALEGRIA DE BEETHOVEN

La alegria desbordante de la musica de Beethoven, es pura
alegria, la alegria con la naturaleza. La alegria inmensa a tra-
vés de Beethoven de las relaciones humanas y de la organiza-
cion del sentimiento humano, fuera de todas formas de propie-
dad. Beethoven sentia las relaciones humanas asi y todavia
no eran asi. El las sinti¢ asi, ahi esta la funcién del artista.
Como la funcién del dirigente revolucionario es expresar esa
necesidad y condicion y lo expresa en ideas, el artista lo ex-
presa en la musica. La musica es un lenguaje abstracto,
limitadamente abstracto.

En la medida que avanza la humanidad y las relaciones
humanas se elevan, la musica va ascendiendo en la abstrac-
cion, va siendo un lenguaje mas perceptible, no sélo se siente
el lenguaje, sino que se ve.
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La Sinfonia que llaman del “Nuevo Mundo” (Dvorak), no
siendo mala, tiene partes arménicas muy hermosas, pero es
limitada. Todavia el artista

es influido por la grandeza de los cortes, de los reyes, de
los zares y ve el desenvolvimiento del mundo asi.

Los criticos de Beethoven decian que vivia abstraido de la
realidad. La realidad para ellos eran los reyes, las cortes, las
guerras, las batallas. La musica desenvuelve sentimientos que
solo el socialismo lo puede hacer, por eso Beethoven es el
primer centro del socialismo, que sera superado como Marx
sera superado, pero en otra época, son problemas de otra
época. Es lo que no comprenden los viejos trotskistas, que
Trotsky planted problemas de una época y ahora es otra. La
funcion que jugaron todos ellos, Marx, Engels, Lenin,
Beethoven, los bolcheviques, ya no se puede hacer.

Del punto de vista de la necesidad histérica cada uno cum-
ple una funcidon que es muy profunda e inigualable, del punto
de vista del desenvolvimiento cada vez supera la calidad del
anterior. Marx sera superado no porque Marx haya envejecido,
sino que se plantean condiciones nuevas, que hace falta me-
todos mas profundos. Como Trotsky dice que la dialéctica
sera parte de un instrumento nuevo.

La musica de Beethoven es una didlogo con el amor obje-
tivo. Y es asi cuando se piensa objetivamente, con la cabeza
puesta en el ser humano, en las relaciones. El la veia, sino no
puede hacer eso. Beethoven tenia los medios para ser uno de
los hombres mas ricos del mundo y vivia muy modestamente.
Su musica no reflejaba el poder de ninguna manera, entonces
vivia modestamente y le gustaba ir por el campo.

Su musica es fuente de organizacion de la cabeza. Al or-
ganizar la cabeza pone el centro, la orientacion, la mirada, la
inteligencia, hacia las relaciones humanas, esto da una base
para comprenderla como debe ser. No porque se inventen,
sino porque los medios de existencia demuestran que asi pue-
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de ser. Antes de Beethoven no podia haber habido un Beethoven
porque no habia un desenvolvimiento social para alcanzar a
una inspiracion que interprete las relaciones humanas que van
a venir. No habia, ahora ya hay todo eso. Lo que hace falta
ahora es el partido y el programa. Beethoven es un partido y
un programa en la musica.

Beethoven es el sinfonico de la humanidad, su musica
parece la alegria en medio de la naturaleza y de los sentimien-
tos.

29 de agosto de 1978.

BEETHOVEN Y LA CREACION
DE INSTRUMENTOS EN LA MUSICA

La incorporacion de nuevos instrumentos por Beethoven
era necesidad de comunicarse, el autor necesitaba otros ins-
trumentos, los existentes le impedian la capacidad de crea-
cion, entonces tuvo que crear y crear instrumentos. En la his-
toria de Beethoven, ponen las creaciones de él, y entre ello
una parte del piano, que sélo a Beethoven se le ocurrié. En
cambio, posteriormente decian que los instrumentos eran in-
suficientes, y ninguno le daba el caracter social de esta vincu-
lacion. El instrumento musical es el medio por el cual se co-
munica, es lo que corresponde al megafono del orador. Es
superior porque el megafono es para la ampliacién de lavoz 'y
los nuevos instrumentos son para la creacion. Los instrumen-
tos son una creacién de la limitacion técnica, que a su vez es
limitacion de las relaciones humanas. Cuando las relaciones
humanas se elevan, el instrumento viene, cualquiera que sea,
de la edad de piedra hasta la edad de bronce y del hierro,
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hicieron agujas cada vez mas elevadas. Los historiadores an-
tiguos dicen: “se les ocurrio hacer agujas de hierro”, asi dicen.
Entre ellos los espanoles que tienen cosas muy lindas, pero
tienen muchas cosas pragmaticas, muy inferiores.

Explican por ejemplo, vivian ahi y se hizo luz, y buscaron
cémo hacer la luz. La musica es una de las creaciones mas
dificiles, porque es una expresion mucho mas elevada de las
relaciones sociales, que requiere una intensa vida mental. No
intelectual y filoséfica, sino mental. El fildsofo tiene ya una
vida de ideas, se mueve con ideas, en cambio el musico no se
mueve con ideas, sino con la capacidad de interpretacion, que
es sentimiento, conciencia e inteligencia. Por eso cuando él
quiere comunicarse encuentra que no puede y busca el instru-
mento. La musica es considerada y tenida como una activi-
dad superior de la vida. Es el misticismo que hace de la vida
para justificar el poder capitalista. Y aunque no lo hagan con
la intencién premeditada esta hecha la concepcién, es el “mis-
terio” del capitalismo.

Distinto es en la filosofia que no es necesario crear me-
dios, instrumentos, sino conocimientos y experiencia; en cam-
bio en la musica hace falta instrumentos. Por eso la flauta ha
tenido en la historia de la musica y de la humanidad un papel
muy importante. Porque la flauta es uno de los prime-dos ins-
trumentos que combinaba una serie de sonidos que no habia
en ningun otro y que se parecen al piano. Una serie de soni-
dos de la flauta préximos al piano. Ademas que una flauta bien
tocada conmueve, es uno de los primeros instrumentos.

La flauta tiene unos antecedentes muy viejos, fue uno de
los primeros instrumentos. Fue el primer instrumento compo-
sitor. El instrumento de cuerda fue mas simple, pero el que
permitié hacer una composicion fue la flauta, y la flauta viene
de los tiempos mas remotos. La flauta es una creacion, pero
no hay ningun tipo salvaje de aquella época que mataba gente

45



La funcion historica del canto y la lucha por el socialismo

que exista aun hoy. La flauta tiene millones de afios y perdura
aun.

Hoy se atraen animales en algunos paises por medio de
imitaciones con la flauta. Hay flautas que imitan una serie de
pajaros y los atraen. En la época de Martin Fierro en Argentina
se relata eso.

Toda la preocupacion que desenvolvia el sentimiento de
Beethoven que llegaba después a la capacidad creadora, era
el mismo problema que después hizo Marx. En Beethoven
mucho menos porque era una capa que podia ver el mundo,
pero no en balde el mas grande musico de la historia fue repu-
blicano y tuvo la osadia que no tuvo ninguno de ellos, de des-
preciar al emperador. Para aquel entonces cuando el capita-
lismo tenia 150 afos de vida, el capitalismo era lo mas eleva-
do que habia

Todo el proceso conduce a ver que lo que determina el
progreso es la necesidad objetiva e inteligente de la humani-
dad. Aun con etapas de retro ceso como fue el medioevo, de
etapas de retroceso en aspectos como significo el stalinismo,
ningun poder puede constituirse, desenvolverse y desarrollar-
se sobre la base del atraso en relacion a las conquistas ya
existentes. El sistema capitalista no puede hacer ninguna for-
ma de progreso porque se desenvuelve en las mas profundas
y espantosas de las contradicciones: para avanzar necesita
de la técnica mas avanzada, para la técnica mas elevada ne-
cesita matar al resto de la gente que la técnica los elimina de
la vida. Porque para producir ahora hace falta mil y antes un
millén, ¢y qué hace con el resto? Para avanzar un capitalista
lo tiene que hacer a costa de otro, segun la competencia y las
organizaciones que hace, pero después tienen que pelearse
entre ellos y eliminar al resto, y es absurdo creer que un pe-
quefo numero de gente va a dominar el mundo.

En cambio toda conquista, todo progreso de la inteligen-
cia, del sentimiento de la armonia desde la época ignota de la
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existencia hasta hoy, se hizo en base a las relaciones huma-
nas e inteligentes de la humanidad.

5 de agosto de 1979

“LAS RUINAS DE ATENAS” DE
BEETHOVEN

Las nuevas direcciones juveniles del movimiento revolu-
cionario mundial van a tener como una de las preocupaciones
esenciales conocer Atenas. Nosotros no lo proponemos, sino
que ya esta propuesto por la necesidad de la historia. Asi
como progresa la necesidad de conocer Lenin, es conocer
Grecia también. Y por eso escuchar “Las ruinas de Atenas”,
de Beethoven, es acompafiar el pasado viviendo el presente y
ya organizando la intervencion para el futuro, viviendo el futuro
socialista, sin los medios del futuro.

El coro que Beethoven incorpora a sus obras como en
“Las ruinas de Atenas”, es para unir la musica con la voz, con
el ser humano directamente. Después de la palabra, el canto
es la forma mas inmediata comunicativa. Después vienen los
ojos. Pero en todo buen canto estan los ojos andando y los
dirige la mirada de la inteligencia y del amor humano. Y en
Beethoven los ojos estan en todos lados, porque son los ojos
que expresan la necesidad de una etapa de la historia. Que es
elevar el sentimiento, la conciencia, las relaciones humanas,
a una forma de relacion que ordene todo lo conseguido por la
humanidad; sea en la ciencia, en el arte, en la literatura, en la
vida, en el conocimiento econdmico, unificarlo y centralizarlo.
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Beethoven no tenia nocion de que él hacia eso, pero lo que
hizo significa esta funcion en la historia.

La musica acompafa la actividad, pero sin detenernos en
escuchar la musica, la forma mas elevada de meditar, es des-
envolviendo el pensamiento junto a la musica, porque no re-
quiere otra actividad. Si fuera el pensamiento para determinar
una concepcion tedrica, una base o una interpretacion tedrica,
0 una conclusion tedrica programatica, entonces si hay que
escuchar, pero como se trata de unificar la comprension de la
historia de Atenas con Beethoven, lo escuchamos y habla-
mos. Al mismo tiempo la musica con la historia de Atenas,
sugiere, determina movimientos, pensamientos, cuya forma
mas elevada la dan las ideas. La musica acompafa a la idea;
no la empuja, sino que la acompafa. Es la idea la que arrastra
a la musica, y la musica la acompana.

Seria muy hermoso danzar “Las ruinas de Atenas”. Dan-
zaria siendo conducido por el fin de la transformacion social,
en el cual Atenas es una parte de la historia de la humanidad
que conduce al socialismo como una necesidad objetiva de la
vida, que se expresa en las relaciones sociales.

Todas las piedras dispersas de la Acrépolis son partes de
las ruinas de Atenas, que los arruinados atenienses actuales
las dejaron tiradas, casi abandonadas. Es el abandono, la
despreocupacion, la falta de interés de la burguesia, porque
no tiene interés en el progreso de la historia. Ya no lo dirige,
no sabe qué va a hacer manana. No tiene porvenir; al no tener
porvenir no tiene interés en el presente, sino para explotarlo y
vivir ella. Pero no puede dar ni ideas ni preocupaciones de unir
el presente con el futuro que va en desenvolvimiento, con el
pasado. Entonces unificar pasado, presente y futuro que se
unen por el desenvolvimiento de las ideas y éstas expresan el
desarrollo cultural, cientifico y econémico. Aunque en la pri-
mera etapa sea el econdmico, éste si no se desenvuelve en
cultural, cientifico y artistico, cesa. Todo progreso econémico
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tiene que tener una expresién de desarrollo social. Y el desa-
rrollo social tiene que expresarse en la cultura, en la ciencia y
sobre todo en la lucha de las ideas, en la lucha politica. De lo
cual la lucha politica centraliza la ciencia, la cultura y el arte,
y expresa la vida politica, que es el instrumento para aplicar la
ciencia, la cultura y el arte. Se aplica ahi.

Beethoven es un colaborador inconciente —porque el pro-
posito no era ese— a las ideas del progreso de la humanidad,
a las ideas conscientes, que es la forma mas elevada del hu-
manismo. Aun siendo muy elevado el humanismo de la época
de Marx, Marx hizo el marxismo, no el humanismo, super?¢ la
limitacion que significaba el humanismo. En cambio el mar-
xismo era una transformacion social, en el cual el ser humano
organizado socialmente podia determinar el desenvolvimiento
de la humanidad, de las ideas, de sus relaciones sociales, en
base a dos conclusiones fundamentales: el ser humano nece-
sita la identificacién en si mismo para entonces investigar de
donde viene y a donde va.

El comienzo de la Fantasia Coral de Beethoven da la sen-
sacion de majestuosidad, que es el respeto de Beethoven por
la obra que trata, entonces entra pleno, desenvuelto, resuelto,
pero con el respeto a esa obra que significa Atenas. Luego
continda una parte que parece “Las Cariatides” caminando.
Por eso los que ponen a Beethoven con la cara adusta es un
error. Beethoven es la alegria infinita, no pudo hacer esa obra
un rostro asi, sino con la alegria infinita de comprender, inter-
pretar y comunicarse con el futuro. Todo artista se comunica
con el futuro. Las formas de expresion musical reflejan como
se introduce en el pasado, que eran como dos mil doscientos
afos, entonces toca pensando en el pasado pero para comu-
nicarse con el futuro, con el porvenir. Escuchando a Beethoven
surgen ideas, ideas, y hay partes que parecen Atenas discu-
tiendo con Sécrates. Después vino la religion catélica y quiso
aplastar todo eso.
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“Las ruinas de Atenas” es una obra muy poco tocada, por-
que quien determina que se toque son los directores, los em-
presarios, que tienen interés en obras que atraigan, que le
aseguren la conclusion comercial, en cambio esa musica de
Beethoven va directamente dirigida a organizar el pensamien-
to y por lo tanto no tiene mucho interés comercial ahora para
los empresarios. Esta representando una danza de la humani-
dad, y en el futuro la humanidad asi lo danzara. Con la alegria
difusa de quien no esta provocado por los problemas tragicos
del momento, sino que dice: lo resolvemos todo, y sigue dan-
zando sin ocuparse o ser sometido por los problemas inme-
diatos que tiene. Es la vision del artista.

Hay algunos criticos que toman a Beethoven con mucha
simplicidad y superficialidad. Lo ponen como una musica tri-
vial porque no tiene publico, porque no saben organizar qué
publico busca a Beethoven. En Alemania Estado obrero, se
conmemoré el aniversario finalizando con la Quinta y Novena
Sinfonia. Pensamos que hay que organizar una danza de “Las
ruinas de Atenas” de Beethoven y danzaria, junto con un tema
desenvuelto en el canto del Coro final. Por eso el coro, como
en la Novena Sinfonia mostraba que la musica le era insufi-
ciente para expresar lo que sentia Beethoven. Por eso agrega
el coro, pero hay que agregarle un coro con los problemas que
vive la humanidad.

17 de setiembre de 1979
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La musica de Vivaldi

N

A}
S

“LAS CUATRO ESTACIONES”

En el futuro la preocupacion sera elevar las relaciones
humanas. La economia no sera problema. La musica desem-
pefiara una funcion muy elevada en las relaciones humanas.
Y la relacién con el cosmos sera musical. Trotsky decia que
en el socialismo el lenguaje sera musical. En el cosmos tam-
bién va a ser musical. Porque la relacién con el cosmos va a
ser una relacion integrada del ser humano con el cosmos. De
ahi venimos.

Vivaldi tiene cosas muy armoniosas. “Las Cuatro Estacio-
nes” son muy armoniosas. Tiene partes de recuerdos, de tris-
teza, pero de seguridad. No es una musica timida. Es una
musica segura que expresa melancolia, cierta dolencia, cierta
impresion por lo que no se ve. No es el tiempo el tema desen-
vuelto, aunque habla de verano, otofio, invierno y primavera.
Las relaciones sociales eran todavia muy limitadas, entonces
él veia el otofo, como se ve con las relaciones sociales. En
cambio Beethoven veia el otofio en la etapa después de la
revolucion francesa y cuando ya se preparaba la Comuna.
Entonces en Beethoven es ya el desarrollo de los tiempos de
la naturaleza asociada a la sociedad. En cambio Vivaldi no lo
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vivia asi, por eso todavia tenia cierta solemnidad de corte. Pero
no sometido a la corte. La musica de él es muy armoniosa, en
cambio la corte no es armoniosa. La corte es un conjunto de
relaciones inseguras, timidas, prepotentes, en la cual para
mantener el poder usa la prepotencia.

Con el tema que él pone Primavera y Verano, pone el mo-
vimiento mas suelto, mas libre, se puede hacer una danza
muy linda. Y con Beethoven también, todo Beethoven es para
danzar, ademas de las Sinfonias tiene unos conciertos her-
mosos. El 3°y 5° Concierto para Piano son hermosos. Y na-
turalmente los nifios que escuchan la musica hacen movimien-
tos de danzas. Carlitos Chaplin cuenta que cuando era chico,
y vivia en Londres, ellos danzaban. Isadora Duncan también,
era nifia y danzaba.

Hay partes de “Las Cuatro Estaciones” que da la impre-
sion de preguntas, de interrogantes que se hace el autor. Y no
tiene la respuesta, por eso le da una respuesta musical.

“Las Cuatro Estaciones” es una especie de pintura con
sonidos. Porque la musica expresa lo mismo que hace el pin-
tor. Puede expresar mucho mas vivo, mas amplio. Entonces
se expresa mas ampliamente, en cambio el pintor tiene que
reducir para expresarse y los temas son inferiores. La musica
es mas vasta. Por eso los nifios cuando nacen en buenas
relaciones familiares, inmediatamente, musica y pintura. Todo
nifio sano, musica y pintura. Todo nifio que no tiene proble-
mas, sea de familia o pobreza, se inclina a la pintura y la
musica. Todos los nifios, en cualquier parte del mundo. Todos
los nifios son atraidos por eso.

Vivaldi tiene acordes que son expresion de dudas, de du-
das de preocupaciones legitimas porque no conocia. Pero in-
mediatamente tiene acordes de seguridad. El lo toma como
las estaciones. A través de eso el autor manifiesta su preocu-
pacion social. El no tenia nocion de eso, pero es asi.

29 de agosto de 1979
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“CONCIERTO PARA GUITARRA
Y MANDOLINA”

Por el sonido, por el instrumento corresponde a la época
feudal, pero los sones, los acordes, la melodia es de una épo-
ca muy avanzada, que no corresponde al momento. Es decir
que la imaginacion del autor estaba por encima. El se imagi-
naba. Veia relaciones, sentia y las expresaba en la musica.
No expresaba lo que tenia por delante sino la imaginacion, por
ser artista. Si no hubiera reproducido lo que tenia adelante. El
artista no reproduce, imagina, supera lo que tiene delante. No
inventando, sino previendo el curso de un proceso del cual él
so6lo ve una parte, la relacion humana, la figura, el arbol, en la
naturaleza misma.

El idealismo cuanto mas base cientifica tenga ya no es
idealismo. Son ideas. Pero era légico que en las primeras
etapas los artistas que no tenian una base cientifica de com-
prension —no habia el desarrollo—, tenian que crearla como se
la imaginaban.

En el “Concierto para guitarra y mandolina”, Vivaldi expre-
sa melancolia, nostalgia, ¢ pero de qué? No es nostalgia de
algo que ha pasado y que afiora. Porque su musica es para
adelante, no es recordando el pasado. Sino que ve en cierto
momento de su obra, ve una influencia sobre él de las relacio-
nes que existen, de la limitacion de la vida. El no tiene expli-
cacion pero lo ve y lo siente. Y como él tiene una musica muy
elevada, que corresponde a una etapa posterior, la musica
refleja eso. Es una nostalgia del futuro, no del pasado. En esa
época se estaban desarrollando mucho la literatura y el arte.
Ya estaba Miguel Angel. Y Venecia, donde estaba Vivaldi, era
un centro artistico.

La musica es mas dificil expresarse, la escultura y la pin-
tura era mas facil, se podia expresar mas facilmente porque
era directamente por la mano.
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Lo otro habia que deducirlo por la musica, que tampoco
era directamente de la inteligencia. Sino una parte de la inteli-
gencia que hace esto. Entonces el artista musico tiene me-
nos medios para expresar, mas tenia el escultor, porque con
las manos él disefaba, construia, hacia lo que él veia. Con las
manos le era mas facil. La musica habia que crearla con la
cabeza. Vivaldi naci6 en 1678. El comenzé a crear cuando
Miguel Angel habia muerto. Miguel Angel vivié hasta los 89
afios. Lo importante es el sentimiento de progreso de Miguel
Angel de proyectar tal obra (el Juicio Final), en el cual se ex-
presaba en él una concentracién en el arte de un aspecto de
la cultura. En esa época, antes habian estado los fisicos, los
quimicos, los astronomos, ya habian estado y habia un des-
envolvimiento de la inteligencia que no lo supeditaba a Dios ni
a la tierra bajo el mando de Dios. Sino que se sentia libre el
pensamiento cuando pensaba. Cuando a Giordano Bruno lo
mataron y cuando a Galileo Galilei, la frase de él es bien
sintomatica —aunque no lo haya declarado, el que se la puso
en los labios lo hizo muy bien—: “ustedes me matan, pero la
tierra se mueve”. Es decir, es la inteligencia, es el rechazo de
la imposicién por la brutalidad que se opone al desarrollo de la
inteligencia. Entonces dice: “Bueno, vos me matas, qué ha-
ces con eso, la tierra se mueve”. Pues lo que hay que ver es
que se mueve.

Antes de Miguel Angel lo mostraron otros, aunque
limitadamente, por eso se habla del Renacimiento, de la vuel-
ta a los griegos. Trotsky tratd en “Literatura y Revolucion” de
tomar estos temas, esos pintores. Pero no podia, era otro su
objetivo. Se dedicaba mas bien a la época en que vivia. Enton-
ces critico a los cuadrados, la geometria de cuadros, los abs-
tractos, los surrealistas, cubistas, a todos esos.

20 de octubre de 1979
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Los Beatles y la muerte de
John Lennon

El fondo de la musica y de la voz de los Beatles es triste,
toda la base de la musica de ellos es triste, melancolicamen-
te triste. En cambio, el resto de la musica pop es de exalta-
cion sexual, sensual, completamente individualista. La musi-
ca de los Beatles es triste.

Lo importante a analizar de los Beatles es que han surgi-
do en Inglaterra. Inglaterra estaba en un proceso en que iba
perdiendo constantemente, incesantemente e ininterrumpida-
mente, su funcion de gran capital, de gran fuerza competidora
mundial en la economia, la ciencia, el arte y el deporte. Iba
descendiendo, descendiendo, hasta lo que es hoy dentro del
sistema capitalista: uno de los paises menos importantes.
Cualquier pais le compite a ellos.

Al mismo tiempo era un proceso en que en Inglaterra se
desarrollaba la clase obrera y desenvolvia un gran poder; exis-
tieron tres gobiernos de la clase obrera, aunque estos gobier-
nos no hacian la politica necesaria a la clase obrera, no des-
envolvieron la politica y la necesidad histérica de la clase obrera:
la lucha por transformar la sociedad. Esos fueron los gobier-
nos laboristas.
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Transformar la sociedad es la politica de la clase obrera,
no solamente la lucha por el salario, cuidar el salario y el po-
der adquisitivo, los derechos sindicales. Fue la direccién labo-
rista burguesa la que impidié desenvolver esta capacidad his-
térica de la clase obrera.

En este ultimo tiempo hay un retroceso en todos los nive-
les de la funcion de Inglaterra en el mundo, en concurrencia,
con el resto del capitalismo y con los Estados obreros. A la
vez, una influencia constante de los Estados obreros en Ingla-
terra, que ahora se expresa en el triunfo de la izquierda en el
Partido Laborista, al imponer la direccion de M. Foot.

Toda la pequefio burguesia de Inglaterra fue la que des-
pués de la guerra hizo la primera huelga de “cuellos blancos” y
el “sit-in” (demostracion popular, sentandose en la calle —N.
de la R.), fueron las manifestaciones en donde la pequefio
burguesia asaltaba a las casas de los grandes ricos y les
decian: “la casa es para todos, y no para usted que tiene tres
casas”. Fue la pequefio burguesia que hizo eso, estimulada
por la guerra.

Eran experiencias que preparaban a grandes sectores de
la pequefio burguesia en la resolucion de intervenir en las lu-
chas sociales, y en los problemas sociales. El proletariado
influyé muchisimo sobre la pequefio burguesia, una prueba de
eso, fue como la arrastré a votar por Artlee, con lo que impu-
sieron en forma aplastante el primer gobierno laborista.

Ese triunfo, el progreso de las luchas del proletariado, las
acciones de la pequefio burguesia con las ocupaciones masi-
vas de casas, todo eso creaba las condiciones en Inglaterra
de crisis del capitalismo, se detenia la capacidad mundial de
Inglaterra en la ciencia, en la técnica, en la economia, en la
produccion, en la cultura, en el deporte. Al mismo tiempo,
aumentaba la influencia de la clase obrera, su autoridad sobre
la pequefio burguesia, aunque no la direccion constante sobre
la pequefio burguesia.
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La pequeio burguesia combativa de Inglaterra no
encontré en el pais el medio para desarrollarse

En el mundo, después de la guerra viene un avance muy
grande de los Estados obreros. Toda la pequefio burguesia
inteligente y combativa de Inglaterra no encontraba, en el pais,
el medio para desenvolverse. Es por eso que han surgido cier-
tas desviaciones; en la primera etapa los motociclistas, éstos
que hacian pruebas y bestialidades en las que terminaban
muriéndose. Era la ira de la pequefio burguesia acomodada, o
los hijos de la burguesia que los llevaba a hacer eso. Eran
expresion del desconcierto por lo que pasaba y la prepotencia
y petulancia de estos hijos de la burguesia que se sentian
desplazados, ellos querian mostrarse que eran la direccion,
llamar la atencion entonces, hacian matanzas. Se mataban
entre ellos, mataban a la gente y hacian una degeneracion de
la vida humana —sea en la vida sexual, sea en la vida de la
droga —.

En toda esta capa social se fue desenvolviendo la decep-
cion, la impotencia, porque chocaba contra el progreso de la
historia que era representado por la clase obrera de Inglaterra,
por el avance de la clase obrera mundial y de los Estados
obreros.

Se fue descomponiendo esa capa y fueron surgiendo otras
capas de la pequefia burguesia que no fueron organizadas, ni
elevadas por los laboristas porque éstos cumplian una funcion
de adaptacion al sistema capitalista. Y asi como los hijos de
los burgueses y pequefio burgueses acomodados mostraban,
con la motocicleta, la brutalidad del sistema capitalista y como
ellos lo reflejaban asi al sentir que todo se les desmoronaba,
asi también surgian otras capas de la pequefo burguesia con
el antecedente de los “sit-in”, en 1945 con las ocupaciones de
casas vacias, con la propuesta de darsela a los que no tenian
y con los laboristas que introdujeron en esa misma etapa una
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serie de conquistas para la gente: transportes, de servicios
sociales, sanitarios, la leche en la escuela para los nifios.

Terminado eso los Partidos Comunistas no llevaron una
politica anticapitalista, y de ese modo no pudieron influir en el
Partido Laborista, sino medianamente y simplemente como
una oposicion al capitalismo. No influyeron para luchar contra
el sistema capitalista. Mientras, en el mundo, se desenvolvia
la lucha anticapitalista: nuevos Estados obreros y una canti-
dad inmensa de Estados revolucionarios, o movimientos revo-
lucionarios que pocos afos después triunfaron.

Entonces, surgen otras capas de la pequefio burguesia.
La riqueza de la cultura, de la inteligencia, de la capacidad
cientifica y técnica de los ingleses crea en la pequefio burgue-
sia tales capas que no fueron mas profunda y socialmente
impulsadas a la creacién del Estado obrero porque no habia ni
Partido ni direccion. En medio de eso es donde surgen capas
como éstas que dieron a los Beatles. Junto a formarse esta
capa de artistas y musicos que hacen de todo: hacen la letra,
hacen de artista, cantan, se forman con cierta limitacion de la
potencia que fue Inglaterra, porque no veian a su pais capaz, y
no veian a los laboristas capaces.

En sus canciones en las que hay criticas —muy genera-
les — a la sociedad, se expresa toda la combinacién de senti-
mientos que viene de la decepcién ante la falta de transforma-
ciones sociales, que no las hay. Al no haber transformaciones
sociales no tenian una guia para ver como pensar las cancio-
nes que hacian, por eso sus canciones son con bases tristes,
de congoja, de melancolia, y de critica, pero de criticas muy
generales. Al mismo tiempo eran combinadas con vicios que
se adquirian en ese movimiento, porque no era un movimiento
de ideas, de programa, de politica, y de objetivos y tampoco
tenian al Partido Laborista que los acompafara en eso.

La musica de ellos expresa combinadamente la critica y
la queja a la sociedad —de forma limitada y no como militan-
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tes por el comunismo — al mismo tiempo que la integracion a
ciertos vicios de la sociedad capitalista. Al mismo tiempo que
ellos se desenvuelven, se desenvuelve la crisis brutal del capi-
talismo: del capitalismo aleman, francés, inglés, norteameri-
cano, japonés. Aumenta la crisis y aumenta la decepcion de
la pequefio burguesia frente al capitalismo pero que no se sien-
te atraida por los Partidos obreros, porque éstos no tienen
programa de transformaciones sociales. Y es ahi mismo don-
de surge ya como corriente de la historia el homosexual, el
movimiento feminista, y toda una serie de corrientes que tie-
nen origen en la pequefio burguesia al no sentirse atraidas por
los Partidos obreros de los paises capitalistas. En cambio,
no surgen en los Estados obreros, porque ahi no hay razén
para que existan.

En los Estados obreros no surgen ni los ecologistas, ni
las feministas, ni los homosexuales. Es en los paises capita-
listas en donde surge la inseguridad social que transmite toda
esta gente, es la inseguridad que expresan estos jévenes y
que viene de su familia, de ciertos antecedentes, pero la base
social historica es la inseguridad que le transmite la sociedad.
Por eso surge esta capa de la pequeio burguesia, como los
Beatles, y son para este publico que ellos cantan.

No es cierto lo que dice la prensa ahora de que tienen la
importancia de los Kennedy, o de los millones que lloran, no
es asi, sino que han sido s6lo miles los que los escuchaban
ahora. En EE.UU. si, los escuchaban mas ahi que en Inglate-
rra. En EE.UU. el peso social del movimiento pequefio bur-
gués es infinitamente mas grande que en cualquier otra parte
del mundo, hay que ver que son como 240 millones de habi-
tantes, y es una pequefio burguesia que no tiene vida politica,
vida cientifica, vida cultural, ni medianamente organizada, pero
que tiene buenos sentimientos y que quiere oponerse al capi-
talismo, por eso no acompafié a los yanquis en la guerra con-
tra Vietnam, ni lo acompafa en la lucha contra la URSS. Nin-

59



La funcion historica del canto y la lucha por el socialismo

gun gobierno norteamericano ha podido acudir a las masas,
hacer mitines para informar al pueblo de toda su politica reac-
cionaria, sino que todos los presidentes se dirigen a la Cama-
ra, no hacen mitines de millones como hacen aun en otros
paises capitalistas, o en los Estados obreros.

La pequeno burguesia norteamericana no acompario al
imperialismo ni en la guerra de Corea, ni en la guerra de Viet-
nam, ni ahora en la politica contra la URSS. Todas esas con-
tradicciones en que vive la pequefio burguesia norteamericana
se expresa en esta gente que sigue a los Beatles, por eso
estan los que toman drogas, alcohol. Es un repudio a la vieja
sociedad, no toman drogas por drogadictos, sino como repu-
dio ala sociedad y como expresion de su falta de apoyo a esa
sociedad. Al mismo tiempo, no se muestran atraido por los
Estados obreros.

Los Beatles cantaban para ese publico, por eso su musi-
ca combina lo frenético de Elvis Presley, que era el sexo ca-
minando, en cambio, los Beatles, aun teniendo cierto frenesi
de ese modo tenian cierta armonia Mientras Elvis Presley era
el frenesi del sentimiento sexual, los Beatles son el frenesi de
la tristeza. No es el ritmo vibrante, sino triste, porque no pue-
den ser vibrantes al estar alimentados de la decadencia de la
sociedad capitalista, y de la influencia de los Estados obre-
ros, sin ser ellos ni atraidos, ni organizados por los Estados
obreros y el pensamiento comunista.

Por eso es asi sumusica. Ese tema que recuerdan ahora,
“Girl”, tiene bastante armonia. John Lennon era de ellos el que
mejor componia, el mas intelectual, el que hacia discursos
politicos que no eran favorables al capitalismo, algo excéntri-
cos, pero contra el capitalismo.

Son producto de la descomposicion del sistema capitalis-
ta y de la falta de consecuencia del movimiento comunista
mundial sobre todas estas capas. Analizar a los Beatles sirve
para tener una nocion cultural de movimientos, de pequefios
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nucleos que tienen cierta importancia, como éste que se dio a
través de la musica.

Al mismo tiempo, hay que ver que la musica de los Beatles,
como todo este tipo de musica, es pasajera, superficial. No
es ninguna musica de profundidad social, sino que expresa
los sentimientos transitorios de la gente y por eso en el fondo
es triste, melancdlica. No es musica vibrante, que construye,
sino que tiende a acompafiar a la gente, justamente en EE.UU.
e Inglaterra, que es donde ellos han tenido éxito por la exis-
tencia de capas pequeio burguesas que viven en las condicio-
nes que analizdbamos antes. Particularmente en Estados
Unidos, por eso el lugar de mas éxito de ellos fue EE.UU. y no
Inglaterra, y por eso ellos se fueron a EE.UU., en busca de
ese publico.

9 de diciembre de 1980
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La funcion de la musica y el
socialismo

La preocupacion de la humanidad por la actividad cultural,
entre ello por la musica, va a ir aumentando. Porque va a ver
en la musica un medio de comunicacion, de creacion del ser
humano. Y comunicacion para los problemas que, en su con-
junto, significan la organizacion de la vida del ser humano con
los animales, con la tierra, con el cosmos. La musica es un
instrumento que comunica directamente. Es inferior a la pala-
bra, a la voz, a la escritura, pero pertenece al conjunto de los
medios de expresion del ser humano para comunicarse. La
creacion de la musica es una de las bases esenciales y mas
elevadas del ser humano para estructurarse como género, no
simplemente como individuo.

En la musica el ser humano desenvuelve la creacién por
las relaciones que tiene, que son los sonidos, los ruidos, la
imaginacion, la relacion con el cosmos, la naturaleza, las re-
laciones humanas. Y hace una creacion que supera el some-
timiento a las condiciones de vida del lugar donde vive, que es
la tierra. Con la musica demuestra que extrae conclusiones
superiores a la vida que esta haciendo en determinado mo-
mento. No es una repeticion o una formulacion que explica
coémo vive el ser humano, sino que demuestra una capacidad
creadora superior a las relaciones humanas existentes en ese
momento. La musica crea porque desenvuelve sentimientos,
conciencia, ideas, que elevan la capacidad del ser humano,
tanto en las relaciones humanas, como en la proyeccién de la
capacidad del pensamiento, y eleva la capacidad de pensar.
Es decir, la musica viene de la sociedad y da ideas para im-
pulsar la sociedad. Da impulsos, no es que genera directa-
mente ideas, pero da el ambiente, la estructura que permite
elevar uno de los centros para coordinar y dar ideas.
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La musica es lo mas aproximado a la actividad humana,
mucho mas que cualquier otra forma de expresion del arte. La
musica de Beethoven, como de Bach, Vivaldi y los demas
compositores, expresan diferentes corrientes del pensamien-
to, diferentes creencias, diferentes desenvolvimientos en esa
etapa, del pensamiento humano. La musica no es ajena al
pensamiento. Crea en forma distinta a las ideas, pero el fondo
de la musica son formas de ideas. Porque el musico expresa
cierta forma de expresar sentimiento, deseo, voluntad o creen-
cia, y eso es una de las formas de las ideas, pero que se
expresa no en la forma de la persuasion oral que va dirigida a
explicar, y que va a desenvolver la capacidad de pensar. El
musico lo expresa en la musica, que es un medio mas indi-
recto y mas lejano, para llegar a pensar.

De la musica de los grandes compositores que menciona-
mos a la musica de hoy hay una diferencia grande. No hay
musica creadora como la de Bach, Beethoven, Vivaldi, Scarlati,
etc., porque la época no permite hacer eso, no impulsa a esto.
Es una etapa en la cual todavia esta en desenvolvimiento la
construccion del socialismo. Es la etapa todavia del Estado
Obrero. Entonces no puede crearse musica, sea a través de
la sonata o la sinfonia, porque no hay todavia una estabilidad
en la sociedad que le permita al musico interpretarla, sentirla
y de ahi pasar a una etapa superior. Pero hay la musica para
afirmar la etapa que se vive. La musica que sirva de instrumen-
to y desenvolvimiento a la lucha por el progreso de la socie-
dad. Progreso, cuya forma mas completa es la transforma-
cion social, y que para realizarla se hace a través del unico
medio completo, la revolucién. Se puede avanzar, pero par-
cialmente, sin las transformaciones sociales no se alcanza a
consolidar ninguna clase de progreso hecho.
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Sobre la musica clasica y la musica popular

El musico encuentra dificultad para hacer una musica que
se refiera a esta etapa. Porque no hay la vida politica, ni los
partidos, ni aun los Estados Obreros que vivan la vida cultural,
cientifica, y que hagan creaciéon que permita crear una capa
de musicos. Eso podria hacerse, pero no lo hay. Entonces la
musica desciende de planos histéricos y va al plano inmedia-
to de impulsar a la lucha para alcanzar planos historicos. Esa
es la musica de Labordeta. Siendo lo que se llama musica
popular, no tiene una distancia histérica con la sinfonia, con la
sonata. La musica popular busca resolver los problemas del
momento de la historia humana; la sinfonia y las sonatas bus-
can responder a los problemas histéricos del ser humano en
la tierra. La musica popular busca estimular, desenvolver, crear
y desarrollar las cualidades para avanzar en el progreso so-
cial.

La musica popular, o, la musica partidista (la que llama a
la revolucion, llama a cambiar), forma parte de la sinfonia. Son
los primeros compases de la sinfonia, que estimulan el impul-
S0 para que ésta continue. Porque el autor, como Beethoven,
para hacer su musica se basoé en las anteriores musicas y en
el desarrollo social de su época, particularmente en la Revolu-
cion Francesa. Particularmente, no exclusivamente. El musi-
€0 no puede crear por su cuenta algo que no existe, que él ve,
que élrazona, y que enjuicia o acepta. No puede crear de esa
forma. La musica no es una creacién, como antes presenta-
ban a Jesucristo y los dioses, como tipos que hacian una
creacion por su cuenta.

La musica de Labordeta responde a una necesidad inme-
diata de la historia: crear el estimulo, la seguridad e impulsar,
dar formas precisas de decision combativa para llevar adelan-
te el progreso de la sociedad. En el caso de Labordeta, sobre
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Espana, pero corresponde a todo el mundo. Como fue antes
en todas las revoluciones, previo o durante las revoluciones.

Entonces hacemos las diferencias entre la musica que se
llama clasica, que es la musica sinfonica, el concierto, la so-
nata, y la musica llamada popular, porque aquéllas expresan
relaciones muy elevadas de los seres humanos y de la socie-
dad. No significan que tengan razoén, pero expresan eso. La
musica de Beethoven expresa los sentimientos muy elevados
de la sociedad humana, que no estaban en su época, pero él
los veia y los sentia a Es la funcion del artista. El anuncia con
su musica esa época, pero solo el socialismo va a ser el intér-
prete mundial de Beethoven. Porque la armonia de Beethoven
va dirigida a impulsar los seres humanos, las relaciones hu-
manas entre si. El objetivo de toda accion son los seres hu-
manos, cuando se quiere eludir se va al vacio, porque el ser
humano es el motivo de la vida, del movimiento, de los objeti-
vos, del futuro, del pasado, del presente. ] el ser humano, las
relaciones humanas, la vida, tipo de relaciones humanas, el
tipo de sociedad que determina las relaciones humanas y las
idea Eso es el motivo de la vida.

Las ideas son una parte fundamental para arte y la cultu-
ra, cuya base es la ciencia. La m: sica busca interpretar, de
diversas maneras, la capacidad que expresan las ideas.
Beethoven no lo dijo pero él expresaba la idea de la fraternidad
human esa es su musica. Y solo el socialismo es la estructu-
ra del motivo que interpretaba Beethoven. Entonces su musi-
ca eleva al ser humano, y no lo hace someter a los problemas
de la vida diaria, de las penurias que ve, de la guerra, de la
lucha de clase sino que eleva el ser humano. Y quien lo acep-
ta es quien, en la lucha de clases tiene la funcién histérica de
desenvolver el progreso humano, que la clase obrera, que son
las ideas comunistas. Por eso se asocian a Beethoven.

El capitalismo, después de la Revolucion Rus: dejo a
Beethoven a un lado. El concierto de Beethoven era un motivo
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de seleccién, no de educacion, o de unir la musica a la vida,
para elevar ] capacidad de sentimiento, dar equilibrio al pensa-
miento, a los problemas de la vida, a las dificultades de la
vida, de la guerra, de la lucha de clases, de la familia, de los
hijos, del alquiler. La gente en general no podia preocuparse y
acudir a la musica de Beethoven porque no tenia el medio
para hacerlo, el tiempo. Pero Beethoven lo hizo igual. Esto
sirvio para impulsar a una parte del pensamiento y darle segu-
ridad a la capacidad creadora de las ideas.

La musica de Labordeta no tiene esa funcion. Es una
musica de combate. No ejerce la misma funcion que Beethoven.
Este plantea los grandes problemas de la sociedad, que son
el centro que estimula a los seres humanos al movimiento
social. La musica de Labordeta es para resolver los proble-
mas de la vida, en la forma en la cual la concentracién de la
lucha de clases llega a una etapa en la cual no es Beethoven
el que pueda crear, no pueden surgir Beethovens. Pero pue-
den salir musicos para esta etapa. En la etapa de Beethoven
estaba en creacion el instrumento para el progreso, que era el
Manifiesto Comunista. Hoy esta la necesidad de la creacion
para terminar con el sistema capitalista. Entonces la musica
esta relacionada con esta etapa de la historia.

Nosotros escuchamos con una alegria inextinguible los
cantores como Labordeta, y los creadores de letras y de mu-
sicas, porque forman parte de la idea, del programa y de la
voluntad de combate. Beethoven es mas lejano, pero Labordeta,
y los que son como él, son un resultado de Beethoven. No
cumplen la misma funcién de Beethoven, pero cumplen la fun-
cion parcializando la que cumple Beethoven, para impulsar en
cada pais el movimiento para las transformaciones sociales,
aunque no hablen de la revolucion, de la lucha de clases, de
huelgas, lo hacen cuando plantean la critica a la sociedad
existente. Y la plantean aun con cierta queja, como lo hace
Juan Manuel Serrat (con cierto tono quejumbroso, y a veces

66



J. Posadas

en tono sarcastico y humoristico contra la iglesia y los patro-
nes), pero son denuncias que van dirigidas a afirmar la necesi-
dad de que la creacion del arte no corresponde mas a los que
tienen dinero, los fusiles y las armas atémicas, para usarlas
contra la gente, sino a aquellos que aun teniendo los fusiles y
las armas atémicas, las tienen para usar para el progreso hu-
mano. A esos si, les corresponde. Los fusiles son iguales,
tanto en la forma, en la apariencia, como en su estructura,
pero en el uso no son iguales. El arma atémica del imperialis-
mo es para destruir el progreso humano; el arma atémica en
manos de los Estados Obreros es un medio irremplazable para
el progreso humano. De modo que el arma en si es un instru-
mento que sirve de acuerdo a quien lo usa, para que fin.

En la musica, los Unicos que tienen musica aceptada y
que se divulga, son los que critican a la sociedad existente, el
régimen capitalista; mismo a veces a los burécratas, sea de
los Estados obreros o de los sindicatos. Pero son muy pocos
los que se dedican a la critica y son mas burdcratas y sinver-
glenzas, y ademas aliados al capitalismo, como los llama-
dos disidentes. No hay ningun disidente honrado. El solo he-
cho de que critique a la Unién Soviética y llame a ir contra la
Unién Soviética indica que es una pulga infectada de la histo-
ria. No tienen ninguna razén para existir, porque si hay un
minimo de conciencia ve que “él” debe colaborar para el pro-
greso humano, y que el Estado Obrero, la URSS, es un instru-
mento de progreso de la historia. Hay que corregir, hay que
impulsar. Hay que corregir... no aliarse al enemigo para aplas-
tar.

En cambio, Labordeta, Serrat, aun con tono de queja, ha-
cen canciones que van a acumular no dinero, van a acumular
la voluntad, y ayudar a la voluntad para echar abajo los fabri-
cantes de dinero. En esta etapa de la historia, el fin del ser
humano, el fin mas consciente, mas puro y objetivo, es el de
colaborar para el progreso de la humanidad. La forma mas
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completa del progreso de la humanidad, no la unica, pero la
mas completa, concentrada, es la lucha por echar abajo el
sistema capitalista, para ayudar a desarrollar a los Estados
Obreros, no para hacer disidencia aliandose con el capitalis-
mo, sino para ayudar, aun criticando.

Las canciones de Labordeta y de Serrat, van dirigidas a
crear, a ayudar, a desenvolver la comprension de que el canto
y la musica (que son creaciones de la sociedad humana) de-
ben servir para crear la voluntad, la comprension, la estructura
homogénea de la relacion humana para el progreso que signi-
fica echar abajo el sistema capitalista. La etapa es echar aba-
jo el sistema capitalista. Junto con esto, la correccion de los
Estados Obreros. Pero entre la correccion de los Estados
Obreros y el echar abajo el sistema capitalista, es esto lo que
determina la conducta. Lo demas se va a corregir, el capitalis-
mo no tiene correccion.

Las canciones de estos cantores entonces van dirigidas a
afirmar la voluntad de critica al sistema capitalista, aun Serrat.
El canta muy bien, con un sentimiento humano muy profundo
y sobre todo hace criticas a la vida en el capitalismo, como
cuando cuenta la vida de los nifios que cuidan las vacas. Son
denuncias, él esta diciendo: “miren como viven en la sociedad
de ustedes”. Es decir, utilizan la cualidad artistica para desen-
volver ideas, sentimiento y conciencia anticapitalista, aun li-
mitada. No venden su capacidad para que le den dinero en los
medios burgueses. Ya no hay mas lugar para eso. Nosotros
por eso escuchamos a Juan Manuel Serrat y Labordeta. Este
es el canto comunista, que organiza la voluntad de llevar ade-
lante la decisidn de eliminar el sistema capitalista. Eso expre-
sa que la musica, el canto, la poesia, son las armonias de la
voluntad humana para el progreso necesario para estructurar
la relacion inextinguible de la comunidad humana en base al
género humano, no al interés de la propiedad, de la familia, del
hijo, de la mujer, del sexo. Los cantos que nos referimos, sin
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tener tal proposito (porque todavia no es esa etapa) conducen
a esta conviccion. El canto es para elevar la voluntad de com-
bate, la conciencia de combate. No es una elegia, un grito
hecho para simular, para estimular o para contener o para des-
animar, sino para dar orden en el sentimiento armonioso del
canto, la voluntad de las ideas de que hay que avanzar. El
canto sirve para meterse dentro de las ideas, de la organiza-
cion de la actividad, se mete para impulsar adelante la lucha.

El canto es entonces una conquista humana que se une,
que se estructura con el progreso de la historia humana, cuyo
unico intérprete es la lucha por el comunismo. No hay otro
intérprete de esta necesidad. En su época los soviéticos lo
tuvieron, siempre lo tuvieron los movimientos revolucionarios,
desde las revoluciones campesinas de Alemania, de Francia,
a las insurrecciones de 1848 y la Comuna de Paris, siempre
tuvieron los cantos. Es decir, que el canto, la musica, forma
parte de la actividad humana, es parte de la armonia de la
actividad. No es una adhesién colateral, sino que forma parte
de esa estructura, y que demuestra el optimismo del ser hu-
mano. Por eso canta. Por eso en plenas dificultades tiene la
capacidad de preocuparse, de hacer cantos y buenos cantos.
No canta la nostalgia del pasado, o el lamento por la muerte
del padre, del hijo, de la mujer, sino que canta para decir: “hoy
todo es asi, lo vamos hacer mejor”.

El canto va a la organizacion de la idea. El canto sirve ala
voluntad de llevar adelante la idea. La musica, el canto y la
letra sirven para dar resolucion combativa a la necesidad del
progreso socialista de la humanidad. Es esto Labordeta y
Serrat. Labordeta es mejor, porque es el canto mas directo,
combatiente, militante. Los de Serrat también son combatien-
tes anticapitalistas, y en ese sentido militantes, pero no parti-
darios militantes. En cambio, Labordeta llama directamente al
socialismo, llama a la accién militante. Serrat es una denun-
cia al sistema capitalista, a sus relaciones, pero no tiene la
precision de llamar al combate.

69



La funcion historica del canto y la lucha por el socialismo

Las canciones de Serrat y Labordeta, son de diferentes
etapas de la historia, pero todas son de elevacion del pensa-
miento, que lo une a la belleza de la forma, que es una de las
conclusiones del arte. Pero a la belleza también del colory de
la relacién humana, que es la forma mas elevada de la belle-
za. La forma mas elevada de la belleza es la relacién humana,
y la forma mas elevada de esta relacién humana es la idea,
que representa la forma cultivada de las relaciones humanas.

Serrat, Labordeta y los cantores y autores de ese tipo de
musica, con sus poesias y cantos, en el cual critican a las
relaciones capitalistas en forma armoniosa, preparan una eta-
pa posterior. Lo preparan las tendencias revolucionarias, los
partidos, pero ellos también, porque estimulan a los grupos al
pensamiento, a la seguridad, a la confianza de las relaciones
humanas para ver que el capitalismo y en aquel entonces, el
fascismo, eran transitorios. Que el fascismo no era la heca-
tombe, sino que era transitorio porque faltaba la fuerza, la ex-
periencia, la capacidad, porque el ser humano tiene que apren-
der a coordinar consigo mismo. La poesia forma parte de ese
instrumento para coordinar el ser humano, que después se
expresa en la forma de la idea, el programa, la politica.

Los cantores y autores ejercen en el arte, en el canto, una
funcién como el dirigente revolucionario, en menor escala, con
menor influencia. Aquéllos no influyen directamente sobre la
capacidad del analisis politico, la linea politica, la funcién
organizativa, la tactica organizativa, pero si, los cantores y
autores influyen sobre el sentimiento y en parte de la concien-
cia parainclinarla a la lucha anticapitalista. Ellos deben hacer
la letra que tenga la misma representacion directa que tiene la
vida politica. Tienen que tener la capacidad de hacerlo en el
verso o en el canto, si no, se esconde.

El canto puede expresar en forma concentrada, como es
el caso de Labordeta, pero no es ajeno a la realidad, es la
realidad concentrada. Tiene formas poéticas, pero la poesia
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es una forma concentrada de expresion de sentimientos y de
analisis social. La poesia no es una actividad particular de la
vida, es parte de la vida. Expresa entonces en forma concen-
trada, por medio de pensamiento concentrado, relaciones hu-
manas, deseo de progreso humano, de superacion de las limi-
taciones humanas, y sostén de todo lo que es bueno, y sobre
todo de todo lo que impulsa a la elevacién de los sentimien-
tos. El cantor debe encontrar el medio de expresarse, no a
través de la prolongacion de la expresion, si concentrando la
expresion, de modo que el artista exprese en forma concen-
trada los problemas que se viven en la forma politica.

No es cierto que politica, arte, musica, sean mundos dis-
tintos. Son actividades diferentes de un mismo objetivo. El
arte busca lo mismo que la politica. La politica lo busca como
actividad concentrada, particular, pero, ¢y el artista? El artista
que canta homenajeando a quien lleva adelante la lucha de un
pueblo, ¢qué diferencia hay con el partido? Son actividades
distintas de un mismo fin, es una misma escalera con distin-
tos escalones: el primero y el ultimo lo llenan el partido y la
accion revolucionaria, pero todos los demas escalones for-
man parte de esa escalera.

La mayoria de los cantores, de los musicos de esta etapa
de la historia, el 90 % son de izquierda, buscan las transfor-
maciones sociales. Porque la musica, el canto, o la sinfonia,
el concierto, no concuerdan con la opresion, con la guerra,
con el hambre, con la desocupacion. Antes, la musica y el
autor, vivian ajenos a la sociedad, separados de la sociedad,
habia poco movimiento de masa. Pero ahora, todo determina
movimientos sociales de masa. Cuando un pais tan atrasado
economicamente como Rodhesia, es capaz de hacer la gue-
rrilla, dejar las armas, esconderlas, ir a votar, significa un ele-
vado grado de decision y de comprension cultural.

No de conocimiento cultural, que no lo tienen, pero de
comprension cultural, porque esta actitud va en busca de la
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cultura. Cuando llegan a hacer esto en Rhodesia, indica que
las masas del mundo, los pueblos del mundo, los paises, la
gente, vive de forma concentrada la preocupacion del progreso
social, contra la injusticia, contra la opresion, contra toda for-
ma de opresioén. Y aspira a la unificacion del mundo en un
proceso que elimine toda forma de opresién. Eso es la mani-
festacion mas elocuente de este proceso que después de la
Revolucién Rusa ha ido en ascenso. Esta etapa organiza el
pensamiento de toda la gente que buscar hacer algo en la
vida.

El cantor, el musico, el autor, deben expresar ese proce-
so. No es la época para una sinfonia de Beethoven, como
Beethoven, pero si para una sinfonia del progreso de la huma-
nidad. Labordeta hace cantos muy buenos y significativos,
que no disminuyen en absoluto la cualidad musical. Al contra-
rio, algunos de ellos tienen una cualidad musical muy elevada
para este fin. Y la cualidad en este caso, no puede ser la
sinfonia, tiene que ser la cualidad que comunique inmediata-
mente, se entienda rapidamente en el lenguaje diario. La sin-
fonia es el lenguaje muy concentrado de relaciones humanas
no visibles todos los dias, no expuestas a las relaciones dia-
rias; es la cualidad del artista que entra adentro de la socie-
dad y sabe sentir los sentimientos y lo expresa, sobre todo
los sentimientos de relaciones humanas con la naturaleza,
con el cosmos, sin que él se de cuenta.

En cambio, las canciones de Labordeta, de Serrat, refle-
jan la vida diaria, la necesidad diaria. -Pero también, la unién
con el objetivo, que es el socialismo. Son las protestas (no
cantores protestantes), son las quejas, pero también la de-
nuncia de que “esto no puede ser asi”, lo rechazan. Preparan
con sus cantos la cabeza de la gente para que el politico los
lleve. Entre el cantor, el autor, el musico, y el partido para
transformar la sociedad, hay unidad. Esa unidad no estéa esta-
blecida, pero existe. La acciéon de cada uno solo puede expre-
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sarse y comunicarse con el progreso de la lucha contra el
sistema capitalista, contra la burocracia. Pero la burocracia
no es el objetivo central.

El significado de la musica de Labordeta

Las canciones de Labordeta son de combate. Son cancio-
nes que dan seguridad, armonia a la voluntad de combate,
ayudan a organizar ideas, a organizar sentimientos, a impul-
sar la comunicacioén entre la gente para cambiar ideas, para
transmitirse voluntad y progreso. Las canciones de Labordeta
forman parte de la voluntad de progreso, la capacidad de pro-
greso y la organizacion de progreso de las masas espafiolas,
y a través de ellas, las masas del mundo. Lo importante es
que Labordeta plantea problemas en el cual el objetivo del
cantor, del poeta que hace la letra (él mismo) y del musico (él
mismo), es de elevar la gente a la necesidad de que hay que
cambiar la sociedad. No cambiar Aragén; lo canta como forma
particular, pero no para que quede en Aragoén, sino para que
vaya al universo. El agua que busca en Aragon, la encuentra
en la revolucién mundial’. Aragén no tiene agua: toma el po-
dery la tienes. Eso es parte del canto de Labordeta. Y es un
problema mundial, entonces cuando él canta Aragén, es diri-
gido a estimular un lugar determinado, pero sus letras tienen
motivos universales.

Labordeta tiene canciones cuya letra es una denuncia de
relaciones sociales que crea el sistema capitalista y el atraso
del sistema capitalista. Por ejemplo, que hace que se desa-
rrolle la familia, que tengan muchos hijos y no encuentre tra-
bajo. Y como en Aragén no hay agua, no se puede producir.
En consecuencia, no hay mercado. Entonces los hijos y las

1 Se refiere a un poema, hecho cancién por Labordeta, que dice: “Planta un arbol
sobre la tierra yerma / y ayudale a crecer, ayudale a crecer / igual al socialismo / que
tenemos que hacer”.
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hijas se van, eso crea una soledad y relaciones que angustian
a la familia, que matan a la familia, la misma familia que el
sistema capitalista da como base fundamental de la socie-
dad. Labordeta denuncia: “ésta es la familia”. Es un canto de
protesta, pero al mismo tiempo, es el canto de combate. No
canta para quejarse; no es la queja del literato, como en el
siglo pasado, que escribian quejandose, mismo Emilio Zola,
que denunciaba, pero quejandose. Labordeta denuncia y lla-
ma al combate.

La diferencia entre la musica de Labordeta, la musica lla-
mada popular, y la llamada musica clasica, es por la division
mundial del trabajo, de la actividad humana y de los proble-
mas humanos. La sinfonia representa el conjunto de las rela-
ciones humanas con la naturaleza, con el cosmos; represen-
ta entonces los problemas que crea el género humano. Las
canciones de Labordeta (y las demas de este tipo) son las
mismas relaciones, pero en las tareas diarias, en los proble-
mas diarios. No el problema que engloba el conjunto de la
actividad humana, sino problemas parciales, locales, pero tras-
cendentales. La cualidad del artista es hacer una cancién par-
cial, local, y darle la trascendencia universal. Las canciones
de Labordeta expresan la voluntad de la poblacién de superar
todas las limitaciones a que las somete el régimen capitalis-
ta. No son quejas, son denuncias; la queja es un poco de
plegaria. En la denuncia, como la hace Labordeta, ya esta
presente la resolucion de cambiar. Por eso sus canciones son
una parte que organiza la voluntad de combate. La sinfonia
alimenta al autor de esta obra. Es a través de la sinfonia que el
autor enriquece su cualidad artistica.

El arte forma parte de la vida. No es una peculiaridad,
particularidad, entretenimiento, o una parte de la actividad fue-
ra del conjunto de toda la actividad. El arte es un instrumento
de progreso de la historia. Por eso el tipo de canciones que
canta Labordeta son un instrumento del progreso del conoci-
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miento y de la voluntad de accion. La sinfonia también, pero
no logra coordinar y organizar para la accién concreta.

Las canciones de Labordeta si: unen los problemas del
barrio y los problemas generales. Es decir, la necesidad de
comprension de los problemas generales y las particularida-
des para intervenir para cambiar. La separacion viene de la
division mundial del trabajo, la divisibn mundial de la cultura,
de la ciencia y de la actividad politica, pero que se unen en la
concentracion en el objetivo, que es igual en todos los aspec-
tos. Es la division en la actividad especifica, pero la unidad en
que el ser humano tiene que desenvolverse para tomar en sus
manos, conscientemente, el desenvolvimiento de si mismo.
La musica de Labordeta contribuye a eso: para echar abajo el
franquismo y para organizar la lucha por el comunismo.

Entre la musica de Labordeta y Beethoven hay una dis-
tancia en la representacion de la musica, en los motivos, pero
hay identidad en los propésitos. Beethoven no se proponia el
socialismo, pero su musica servia al socialismo. Labordeta se
propone concretamente el socialismo y se apoya en Beethoven
para expresarlo. He ahi la unidad de la musica y el género
humano.

En las canciones de Labordeta estan presentes los trein-
ta afos bajo el fascismo y el triunfo frente al fascismo. El
pueblo espafiol no se dejé intimidar por la ausencia de medios
(no por el miedo) y de preocupacion de parte de Stalin, prime-
ro, y después Kruschey, con respecto a Espafia. Y en sus
canciones expresa el reconocimiento a todos los que durante
toda la etapa de Stalin y de Kruschev y del franquismo no
dejaron de luchar.

Labordeta tiene una cancién que se llama “Canto a la
Libertad”, donde dice:

“También sera posible que esta hermosa mafana

ni td, ni yo, ni el otro, la lleguemos a ver

pero habra que empujarla para que pueda ser.”
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En esa cancién se expresa el canto objetivo de una nece-
sidad de la vida, que la expresa el socialismo, y que Labordeta
la impulsa. El siente: yo voy a morir, pero el socialismo se
hace. Ahi expresa una forma elocuente y material de que el
socialismo es una necesidad de la vida. Es como si dijera: yo
no voy a verlo, pero tu lo veras y yo me incorporo a eso que tu
veras, estoy presente en lo que tu vas a ver; no es mi presen-
cia la que determina la necesidad del socialismo, sino la ne-
cesidad objetiva. Esa es la unidad del género humano. El ar-
tista se siente representado en el futuro. No muere y desapa-
rece; sigue viviendo como todos los seres humanos en los
que contintia. Esa es una figura poética muy linda que quiere
decir: la vida no se termina, nosotros por ahora terminamos,
los demas contintian con estas ideas que son las que deter-
minan el curso ascendente de la vida, no la propiedad, no el
dinero, no el hijo o la mujer, no el sexo, sino la vida, que signi-
fica las relaciones humanas para alcanzar objetivos que tras-
cienden de la tierra al cosmos; yo no voy a estar, pero tu si vas
a estar, tu me representas.

Es la conciencia y el sentimiento de que el socialismo es
una necesidad de la vida, para todos. Es necesario, aunque él
no viva, entonces él lucha para que los otros lo hagan. Se
siente entonces continuandose en la vida de los otros, es de-
cir, es una superacion del egoismo individual que crea el mie-
do a la muerte, creado por la relacion de propiedad privada. El
ser humano no nacié con ese temor, sino que la propiedad lo
creo, porque la vida es una propiedad. Labordeta usa el térmi-
no “libertad” como concepcion del socialismo, no la libertad
en abstracto. Este canto de Labordeta es la comunicacion
que expresa la objetividad de la necesidad de la historia. Ya
no es el individuo, es el representante de una necesidad, que
expresa en el canto. Labordeta hace la letra, la musica y can-
ta. Esta cancion es una expresion muy elevada que no estaba
antes, de la objetividad de la necesidad de la historia. Yaes la
expresion de la politica en el canto directamente; es un canto
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politi pero al mismo tiempo un canto humano, de relaciones
humanas que se expresan politicamente.

Ciencia, culturay arte tienen funciones independientes en
la forma. Pero ciencia, cultura arte para representar el desen-
volvimiento de vida tienen que tener un medio de expresion, es
la politica. La politica, entonces, representa ciencia, cultura y
arte.

En la cancion “Planta un drbol”, de Labordeta, hay par-
tes que son muy lindas, como la estrofa que dice:

“Hoy esta la flor de nuestras pieles

para formar un bosque sobre el mar,
a vida es implacable con el hombre,

la historia no se puede parar.”

Es una figura poética que pasa de todo un p ceso histori-
co a uno infinitamente mas elevado afirma, “esto no se puede
parar’. Ya es el poeta que forma parte del desenvolvimiento de
la vi no es el poeta producto de la sociedad privada, sino el
poeta del socialismo. Por eso en la mis cancion él pone:

“Nadie pudo romper esas raices,

nadie pudo matar la libertad,

nadie pudo impedir que ellas creciesen
contra el viento, la sangre y la impiedad.”

Es decir, es una necesidad de la vida, que la expresan las
ideas. El arbol es, ya con toda la experiencia anterior, la reso-
lucion del socialismo. Ala “tierra yerma” el poeta le da el abo-
no de la voluntad de las ideas. La idea crea la voluntad: la
voluntad cred parte de la idea; el desenvolvimiento de la idea
estaba creando una voluntad superior, es decir, que ya la vo-
luntad es la comprensién de como hay que hacer, que hay
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que hacer la experiencia anterior, entonces es la idea organi-
zada, que es el fruto de la semilla que se planté.

En toda etapa de transformaciones sociales profundas, el
canto ha ido a la par de las ideas. Desde la época griega,
hasta las épocas de la independencia de América latina y en
parte de Africa el canto ha acompafado todos los procesos
de liberacion de la poblacion. El canto es un instrumento de
combate y de organizacion de los sentimientos. No organiza-
do, no cumple el efecto que puede cumplir la voluntad, de
resolucion, pero organizado tiene un efecto inmenso, porque
el canto no es entonces una distraccién, una contemplacion,
una satisfaccion, sino una manera de unir el pensamiento ho-
mogeéneo que da el arte, al pensamiento de la necesidad de
las transformaciones. Por eso “hoy esta flor de nuestras pie-
les, para formar un bosque obre el mar”. Al mismo tiempo que
unifica el mundo a través de eso, unifica el ser humano.

Labordeta recita una poesia de su hermano Miguel con un
fondo musical muy lindo. Es una musica de evocacion, no
languida, de sometimiento Al escuchar da la impresion que de
las ondas musicales salen recuerdos: el recuerdo vivo del sen-
timiento, y que es él el recuerdo; las palabras son el conteni-
do del recuerdo, la musica es el envoltorio del recuerdo. Es
decir, que es un recuerdo armonioso de la vida. No del que se
queja del pasado, sino del que dice: “mire lo que paso, pero
mire lo que hacemos”. No se deja someter ni por el pasado, ni
por el recuerdo, ni por la destruccion que hizo el fascismo.
Porque en ultima instancia, el partido se apoya en la voluntad
y en la necesidad de la voluntad de la gente de la necesidad
de cambio de la vida, que lo expresa la voluntad de la gente.
Las ideas expresan eso; cosa que todavia el cosmos no lo
puede hacer, pero en forma empirica /o hace. No hay estrellas
que se chocan entre si; hay estrellas que van juntas y por
determinadas relaciones se separan y se vuelven a encontrar
en otra estrella; parte de ella se desenvuelve y surge otra es-
trella. Eso no lo hace nadie, y es la forma natural del cosmos.
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Al cosmos lo vamos a ver desde la tierra interpretando
adentro de nosotros mismos, después los ojos van a observar.
El cosmos es la armonia natural. La armonia de la sociedad
ya es una armonia organizada previamente, o intencionada-
mente, que es el interés de la propiedad, entonces tiene que
desenvolverse en base a la lucha de clases. El comunismo
establece la armonia necesaria, para entonces establecer la
armonia entre el ser humano, la naturaleza y el cosmos. Aho-
ra no, porque todavia esta el capitalismo. Pero el comunismo
establece por qué el ser humano es una forma superior de la
naturaleza y del cosmos, por lo que conocemos ahora, por-
que cuando encontremos otra civilizacion vamos a ver que
somos los nietos o bisnietos.

Con respecto a la comparacion hecha con las canciones
griegas, Labordeta es muy diferente. El cantor griego, la musi-
ca griega, tiene una base de angustia, de temor. No tiene la
vibracion y la seguridad que tiene la cancion esparfiola. Mismo
la cancion de los guerrilleros expresa cierta angustia e inse-
guridad; no tiene la resolucién vibrante como canta el espafiol
de esta etapa. No se puede comparar, sin decir qué etapa. En
la etapa de 1945 era una cosa, en la etapa de la dictadura de
los coroneles era otra cosa. Hoy hay una etapa en la cual la
humanidad respira socialismo, entonces ya surge el cantor de
esta etapa. Pero a su vez, en cada etapa, el cantor, el poeta,
y el musico expresan, por su funcién, el grado de seguridad
que tienen, porque aun viviendo épocas muy malas ellos pue-
den expresar el optimismo del futuro. Como Marx y Engels,
cuando hicieron la poesia para el tltimo numero de la “Gaceta
del Rin”, clausurada por la censura:

“Hicimos ondear audazmente la bandera de la libertad

y con empefio cada marinero hizo su deber

y aun siendo sin resultado el escudrifiar de la tripulacion

el viaje era hermoso y no nos arrepiente.” 2

2 De la poesia “Despedida”, publicada en el ultimo numero de la Gaceta del Rin, el 13
de marzo de 1843.). Ver texto completo al final del articulo.
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El canto de Serrat

Serrat no canta el mismo tipo de letra
que Labordeta, ni canta como Labordeta,
pero busca el mismo fin. El se refiere a
otros aspectos y otros

rasgos de la musica normal de la gen-
te, que es la musica en la cual se expre-
sala vida normal que se lleva: la queja, la
protesta. Y que ya no es protesta, es
como decir: “vivimos, esto no puede ser asi”. El solo hecho de
denunciarlo esta planteando “hay que cambiar”. Es un apoyo
y sostén de la necesidad de cambios. Entonces el artista es
atraido a cambios, no puede ser atraido a la representacion
del mafana, y él favorece el cambio; lo hace el cambio en la
musica, en la letra y en la representacion teatral.

Serrat canta canciones que son casi todas exposicién de
la brutalidad de la vida capitalista. Estas letras contribuyen a
la comprension de la necesidad de cambiar la sociedad por el
socialismo. Porque la forma elevada de la poesia, del canto y
de la musica, es canto para impulsar la historia, e impulsar la
historia es impulsar el progreso de la humanidad, eliminando
el sistema capitalista. Entonces, sus cantos estan dentro de
la necesidad de transformar la sociedad. No cantan para con-
fortar la mujer, al amigo, al hijo, la madre, el barrio o0 a su pais,
sino que son todos cantos de denuncias de las barbaridades
antihumanas del sistema de propiedad privada. Sin decirlo,
pero muestra: “esto es la propiedad privada”. No lo dice en la
cancion, aunque en algunos aspectos si.

Por ejemplo, Serrat canta “Nifio yuntero”, que es el nifio
que desde chico lleva las vacas o las cabras a comer pasto, y
pasa todo el dia viviendo asi. Nace con los animales y muere
asi; esa es su vida. Son miles de nifios que viven asi en Espa-
fa, Portugal, parte de Francia, y en ltalia. No tienen colegio,
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no viven con la familia, viven sin relaciones humanas, sin amor,
mueren asi. Cada vez sale mas a luz eso. Serrat canta al nifio
del campo, que son los que socialmente menos tienen para
Vivir,

El canta al nifio que llama “el nifio que se alimenta de
cebolla”. La madre no tiene comida, es campesina, no hay
trabajo, no se puede ganar nada; comen la cebolla, que es lo
unico que pueden plantar; entonces la leche de la madre es
de cebolla. Serrat canta al nifio alimentado por la leche de
cebolla. Esto es la denuncia, en forma poética, de que “uste-
des que hablan de la maternidad, miren esta madre”. Y son
madres que después se mueren, porque van consumiendo
todas las reservas.

Todo eso son narraciones del cantor que ponen en eviden-
cia, en forma simple, pero muy profunda, la injusticia; no por-
que se reparte mal, sino de un régimen social, sin que él lo
diga. El cantor lo muestra: “asi viven”. Esa es la vida del régi-
men capitalista. El ni siquiera nombra al régimen capitalista,
pero es asi.

Serrat canta a los héroes de Espafa que murieron en la
carcel, y que prefirieron morir antes de dejar de luchar por las
ideas. No traicionar, ni hablar porque ninguno traiciond, ni ha-
bld, sino que no abandonaron la actividad. En la carcel siguie-
ron la actividad: los torturaron, los golpearon, estaban exte-
nuados, pero en cuanto podian, escribian.

Serrat canta las poesias de Miguel Hernandez®, que mu-
rio en la carcel torturado en 1942. Hasta el ultimo momento
hizo versos contra el fascismo, lo cual demostraba la fuerza
del progreso de la humanidad, que toma la poesia, el verso y
el canto, para servir de vehiculo directo, consciente, organiza-
do para el progreso de la historia. No el poeta, como una acti-
vidad peculiar, romantica, sino el poeta representando en la

3 Miguel Hernandez (1910-1942), poeta y combatiente espafiol, preso desde 1939 a
1942.
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esfera de la poesia la actividad por transformar la sociedad:
son las canciones de Juan Manuel Serrat y las poesias de
Miguel Hernandez.

Miguel Hernandez murié en la carcel asesinado por el
franquismo. En la carcel, muriendo, escribia poesias contra el
franquismo. Es la superioridad de la actividad por el progreso
objetivo de la humanidad, que es el comunismo, a cualquier
otra forma de actividad. Porque la actividad por la necesidad
objetiva del comunismo permite soportar toda clase de tortu-
ras, porque la conciencia esta determinada por la objetividad
de la vida, que es el futuro y el momento. No esté determinada
por intereses, por consideraciones de familia, de mujer, de
amor, de hijo, de dinero (todo eso lo puede tener), sino que
todo eso unido al fin del progreso de la humanidad. Entonces
ya el ser humano es parte del progreso. Por eso todas las
torturas no tienen efecto sobre él, y mantiene intacta su capa-
cidad de escribir, de hacer poesia. Lo mismo lo hacen los
pueblos del mundo: no tienen la capacidad poética musical, o
de escritores, pero tienen la capacidad de luchar objetivamen-
te por el progreso social, humano, de la sociedad que incluye
todo.

Serrat canta también poesias de Antonio Machado?, que
son de la época del fascismo. Entonces no habia una pers-
pectiva clara, estaba en pleno stalinismo, estaban en marcha
los juicios de Moscu; también estaba en marcha la Revolu-
cion Espafiola, pero no estaba la direccion de la Revolucion
Espafola. Las poesias de Machado, en consecuencia, son
de voluntad de progreso, de seguridad, pero no podian dar la
perspectiva triunfante que da Labordeta. Este se apoya en 20
Estados obreros, en 20 Estados Revolucionarios. Se apoya
en que Franco estuvo 40 afios, pero quien se fue es Franco,
no el pueblo espafiol. Franco fue echado por la historia, lo hizo

4 Antonio Machado, poeta espafiol, murié en 1939, en Francia, exiliado por el
franquismo.
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el pueblo espafiol, pero fue el mundo que le dijo al pueblo
espafiol “échalo y ponete a andar” (verso de Labordeta), y lo
echaron.

Las poesias de Antonio Machado ya no pertenecen a esta
etapa. Pero en su época significaban un gran impulso a dar
seguridad a una capa de la poblacién y de intelectuales a
mantenerse firme contra el sistema capitalista, contra las re-
laciones capitalistas. Y la poesia, el canto y la literatura sirvie-
ron a esta funcién: a mantener, a fortalecer, a crear, desenvol-
ver voluntad en capas de intelectuales que se unian al desa-
rrollo de la revolucién, cuando todavia el proletariado no tenia
la fuerza del partido para hacerlo. La idea esta transmitida a
través de las canciones, no el programa, si la idea general de
libertad, de progreso, de andar adelante, contra el sentimiento
individual. Buscaban comunicar: “no te asustes, anda adelan-
te; si te caes, levantate y sigue”. Eso transmite.

En una cancién, Serrat dice: “tu sonrisa vale mas que la
vida” (refiriéndose a la relacion madre e hijo), quiere decir, que
él ve a través de la defensa del nifio, ve en la sonrisa la signi-
ficacion de la voluntad humana de superar todo. Es decir, que
es el amor humano, el amor materno, que desenvuelve a tra-
vés del hijo la continuidad del progreso de la humanidad. Si
las madres del mundo hubieran dejado intimidarse por la ne-
cesidad, por la escasez, o, por la falta de medios, otra seria la
historia. Pero como las madres del mundo, aun sin nada, crea-
ron a sus hijos y con ellos compartieron la lucha por el progre-
S0 social, estamos haciendo eso nosotros.

La cancion que Serrat canta de homenaje a la madre hay
en todo el mundo. En el canto dice: “tu sonrisa es la espada
mas victoriosa”, es decir, que vence no a los otros seres, sino
los inconvenientes, las imposiciones de la falta de medios, el
sometimiento a la pobreza. Y la sonrisa demuestra la volun-
tad, el optimismo de la humanidad a superar todo. Lo que no
puede hacer ningun arma que represente el dominio de la pro-
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piedad privada, o el burdcrata, lo puede hacer la sonrisa del
nifio en laimagen del poeta. Porque cuando él canta esto ve a
la Unién Soviética, China, Cuba: no piensa nien el nifiooenla
madre aislados; los ve dentro de China, de Cuba, de la URSS.
Ahi esta la voluntad de progreso humano y la necesidad del
progreso humano. Por eso “tu sonrisa es la espada mas victo-
riosa”. Cuando lo dice, esta rindiendo homenaje a la URSS.

Adelante, la cancion dice “quédate como nifio, nunca des-
piertes”. No es que el poeta desea que el nifio se quede para
la madre, sino que cuando se es nifo significa la pureza del
pensamiento, y la capacidad de adaptarse a cualquier cosa.
El nifio se adapta a cualquier cosa. Cuando vive con el senti-
miento de amor en la casa, el nifio no tiene dificultad ninguna:
la escasez, la falta de alimento no es dificultad, es escasez
simplemente. Por eso ese canto esta hecho con la confianza
en las luchas que hay. Y cuando se hacen estos cantos es
porque se apoyan sobre la URSS, sobre la lucha de las ma-
sas del mundo, sobre el progreso socialista de la humanidad.
No es un canto que él crea para dar confianza y seguridad,
sino que es un canto que se apoya sobre el progreso ya exis-
tente en la humanidad, en el cual no va a haber mas nifios
“yunteros”, ni nifios que coman cebolla.

Una de las proezas mas grandes de toda la historia de la
humanidad es el sentimiento maternal, que nunca se deja
abatir por la escasez, por la guerra. Si fuera por la educacion
de la iglesia y del capitalismo, estaria muerto. La madre ha
contribuido al progreso y contribuye al desarrollo de la historia
como una de las partes mas importantes de la historia huma-
na. Al mismo tiempo que contribuye manteniendo la familia, el
hijo, desarrollando para el progreso de la sociedad, acepta
toda forma de vida, de escasez, de estrechez de vida; acepta,
en cambio, cualquier medio para impulsar las mas grandes
acciones de la historia: Guatemala, Union Soviética, la Revo-
lucién Francesa, la Comuna de Paris. Son ejemplos que enla
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historia por la propiedad privada no existen; existen solo des-
pués de la lucha por el socialismo. La sociedad de la propie-
dad privada no creaba eso, creaba héroes.

Serrat, sin ser excepcional, es muy importante porque es
en la Espafa actual que se canta esto.

Sale del fascismo hace 4 afios y ya los mejores cantores
son éstos (incluido Labordeta). Es decir, que en el fascismo
no se fue desenvolviendo la decepcion, el temor, o la incapaci-
dad que da el temor, sino que la gente fue preparandose. Tiran
a Franco y salen los cantores, quiere decir que antes ya esta-
ban. Labordeta y Serrat representan los autores y cantores
que han vivido la vida de Espafia y han interpretado, aun no en
forma de programa y politica, han interpretado la voluntad de
transformaciones.

Hay una poesia de Antonio Machado que canta Serrat,
muy linda:

“Caminante no hay camino, se hace camino
al andar, al andar se hace camino y al volver la vista
atras se ha de ver la senda, que nunca se ha de tornar.”

iMuera el fascismo!, jmuera Franco!, lo agregamos noso-
tros. En la época del desenvolvimiento del fascismo, aunque
ya estuviera en la agonia, pero se desenvolvia porque espera-
ba mantenerse, se creaban estas canciones. Cuando sale la
cancion es porque estan seguros de la solucion. No es la
solucién politica, ni programatica, pero cuando no intimida, ni
hace retroceder a introvertirse, sino a abrirse, la cancion lo
expresa a ese proceso. La cancion forma parte de la seguri-
dad del combate, es decir, no se combate con el temor, se
combate con la alegria de que es una actividad necesaria. Por
eso la cancion.
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El poeta siente y comunica lo que él siente. No siempre el
poeta comprende la trayectoria, pero Machado comprendia
que el fascismo era circunstancial. Toda la historia de la hu-
manidad esta llena de ejemplos asi. Cuando se estudie a los
sumerios vamos a encontrar también ejemplos asi. No del
mismo tipo, porque no habia necesidad de eso, pero vamos a
encontrar canciones unidas a la actividad, a la lucha, a la ne-
cesidad de organizar. La cancion formo parte de la vida, por-
que el movimiento del universo es armonico; es la tierra que lo
ve empirico, porque lo mide con la organizacion empirica del
sistema capitalista. Esta es empirica porque no se organiza
conscientemente; es empirica con la necesidad de la vida,
mientras que el universo no es empirico con la necesidad de
la vida: él cred la vida asi, y somos nosotros que tenemos que
buscar la relacién con el universo (cosmos). Por eso el univer-
SO no es empirico, es el capitalismo que ha querido adaptar el
universo y la tierra a la explotacion del ser humano, de la tierra
y del cosmos. Hablan del empirismo de la naturaleza, y son
ellos los empiricos.

La musica es parte de la lucha por el
socialismo

En las proximas etapas, dentro de algunos anos, los es-
pectaculos musicales no se van a hacer con el cantor y la
gente que escucha. En parte ya se comienza a hacer diferen-
te (como antes se hacia en el teatro griego). La obra que se da
en el escenario, el cantor que canta, esta expresando senti-
mientos, necesidades, relaciones humanas. El cantor las can-
ta, pero la gente las vive, entonces tiene que unirse. Va a
haber el momento en que la unificacion entre el canto y los
que hoy son los que escuchan, va a ser una de las formas
superiores de la armonia de la relacién humana, como la mu-
sica. Yo tengo tendencia a cantar y la gente tiene tendencia a
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cantar la musica, quiere acompanar, quiere sentirse dentro de
la musica, se siente integrada en la musica.

Eso antes no era posible, porque era la época del feuda-
lismo, del capitalismo, la primera etapa del Estado obrero,
pero cada vez mas la gente siente necesidad de integrarse en
la forma mas elevada del arte, de la ciencia y de la cultura. La
gente al cantar quiere integrarse con el canto; basta ver la
armonia que hay de Labordeta con el publico (se refiere auna
grabacion en vivo de Labordeta). Este anuncia que va a cantar
una musica por segunda vez y la gente ya lo acompafa y
bien. Es decir, la gente desenvuelve la armonia musical por-
que la armonia musical, en ultima instancia, buscando en los
rincones de la historia, es la armonia necesaria del cosmos y
de la vida; mas elevada porque la hace el ser humano, que es
una forma superior a la naturaleza. Por eso es mas elevada,
no opuesta. En cada nota musical hay un poco de los ruidos
césmicos. Eso ya vamos a encontrar la manera mas légica de
expresar, pero ahora mismo yo siento y vivo eso. Por eso, me
gustaria estar por ahi, navegando por el aire. Pero primero hay
que resolver aca en la tierra.

Labordeta y Serrat cantan al porvenir de la humanidad. El
porvenir de la humanidad es la necesidad del socialismo; éste
es una necesidad de la vida. El canto expresa, entonces, an-
tes de que salga la flor, el aroma de la flor, que es el que
comunica a todas partes. El color de la flor puede cambiar, el
aroma no: el aroma es el socialismo; el color puede ser el
yugoslavo, el aroma no.

La musica hoy forma parte inseparable de la lucha por el
socialismo. Las musicas de Labordeta y Serrat, la llamada
musica popular, la lamada musica clasica, se presentan en
forma diferente, pero expresan una misma necesidad. La sin-
fonia, lo mas elevado de las relaciones humanas; y el canto
popular, la relacién humana mas vinculada al combate diario.
Con la misma trascendencia que la sinfonia, pero ya como
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arma de combate para que la sinfonia pase. Sin el socialismo
la sinfonia se muere. El socialismo le abrié el camino a la
sinfonia. Beethoven va a pasar a la historia por el socialismo,
si no se muere. El fascismo hubiera terminado con Beethoven.
Beethoven forma parte del socialismo, como todas las gran-
des realizaciones humanas.

25 de mayo de 1980
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DESPEDIDA

La hora ha llegado de la despedida,

el barco que nos llevé llega a la costa.

¢, Donde estamos? Hemos llegado

a la playa de la cual habiamos partido.

¢Y nuestro viaje? Era un viaje de descubrimientos
de un gran objetivo, largamente ansiado.

a veces quemado por el sol, y otras endurecido por los
hielos,

siguié su ruta infatigablemente la proa.
Hicimos ondear audazmente la bandera de la libertad
y con empefio cada marinero hizo su deber

y aun siendo sin resultado el escudrifiar de la
tripulacion,

el viaje era hermoso y no nos arrepiente.

No nos asusta que nos haya seguido el furor de los
dioses,

ni que nuestros mastiles hayan sido derrumbados,
pues también Coldn primero fue despreciado,

pero finalmente vio alli el nuevo mundo.
Vosotros, amigos que nos disteis el aplauso,
vosotros, adversarios que nos honrasteis con la lucha

nos volveremos a encontrar algun dia a bordo de
nuevos barcos,

pues aun si todo se rompe, el animo se mantiene
integro.
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